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Ministerio de Educacion
‘ USHUALIA,

VISTO la Resolucién M.E.C.C. y T. N° 0900/2011; y

CONSIDERANDO:

Que mediante la Resolucién Ministerial N° 0900/2011 se aprobé y establecié la implementacion
del Disefio Curricular Jurisdiccional para la Educacién Inicial de la Provincia de Tierra del Fuego, Antartida e
Islas del Atlantico Sur.

Que a partir de la aprobacién en el 4mbito de la Provincia del Disefio citado precedentemente,
se torna necesaria [a elaboracion y difusién de Documentos de Desarrotlo Curricular que acompaiien a todos los
Establecimientos Educativos de Gestién Estatal y de Gestién Privada en los procesos de especificacion
curricular e implementacion del Curriculum.

Que la Direccién Provincial de Gestién Curricular del Ministerio de Educacién de la Provincia
de Tierra del Fuego, Antértida e Islas del Atlntico Sur ha elaborado a partir del afio 2011 distintos Documentos
de Desarrollo Curricular que intentan dar respuesta a lo expresado en el parrafo anterior.

Que el Documento de Desarrollo Curricular “La Planificacién en el Nivel Inicial” ofrece un
marco para reconceptualizar tedrica y practicamente las planificaciones al interior de las Instituciones de Nivel
Inicial a partir de la implementacion del nuevo Disefio Curricular Jurisdiccional.

Que el Documento de Desarrollo Curricular “Los Lenguajes Artisticos en el Nivel Inicial”
interna ampliar y profundizar Recomendaciones Didacticas a partir de un enfoque integral de los lenguajes,
acompafiado por un DVD con imagenes de nifios y docentes de Instituciones Educativas de las ciudades de
Ushuaia, Rio Grande y Tolhuin, participando en algunas de las propuestas desarrolladas en el mismo.

Que ¢l Documento “Didactica de la Matemética en el Nivel Inicial” pretende contribuir a la
reflexion sobre la ensefianza de la Matemitica, a través de la Resolucién de Problemas, especificando qué de la
geometria ensefiar en el Nivel, e incluyendo algunos modos posibles de incorporar los contenidos del 4rea en las
diferentes modalidades de planificaci6n.

Que el Disefio Curricular vigente se resignifica y transforma en instancias institucionales y
aulicas acompafiadas de Documentos de Desarrollo Curricular para favorecer su implementacién.

Que la suscripta se encuentra facuitada para el dictado del presente acto administrativo, en
virtud a lo establecido en el articulo 17° de la Ley Provincial 859.

Por ello:
LA MINISTRA DE EDUCACION
RESUELVE:
ARTICULO 1°.- APROBAR el Documento de Desarrollo Curricular para la Educacién Inicial “La
Planificacion en el Nivel Inicial”, que obran como Anexo I de la presente Resolucion.
ARTICULO 2°- APROBAR el Documento de Desarrollo Curricular para la Educacién Inicial “Los Lenguajes
Artisticos en el Nivel Inicial”, que obran como Anexo I de la presente Resolucion.
ARTICULO 3°.- APROBAR el Documento de Desarrollo Curricular para la Educacion Inicial “Didactica de la
Matematica en el Nivel Inicial”, que obra como Anexo I1I de la presente Resolucion.
ARTICULO 4°- DISPONER la difusién en formato papel y a través de los canales virtuales dependientes de
esta Cartera Ministerial de los Documentos de Desarrollo Curricular aprobados en los articulos 1° 2°y 3° de la
presente Resolucion, a partir de la publicacién de los mismos.
ARTICULO 5°.- NOTIFICAR con copia autenticada de la presente a la Secretaria de Educacién, a la
Subsecretaria de Educacién Inicial, Primaria y Especial, a la Subsecretaria de Planeamiento y Calidad
Educativa, a 1a Subsecretaria de Educacién Privada, a la Supervision General de Nivel Inicial, E.G.B. 1, E.G.B.
2, Educacién Especial y Educacién del Adulto.
ARTICULO 6°.- COMUNICAR. Dar al Boletin Oficial de la Provincia y archivar.
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INTRODUCCION

En el marco del “Proceso de Acompafiamiento ¥y Asesoria para el Desarrollo del Nuevo Disefio Curricular
Jurisdiccional del Nivel Inicial” se presenta a continuacion el primero de una serie de documentos de desarrollo
curricular gue est4 produciendo e! Ministerio de Educaci6n con la finalidad de acompafiar a los jardines de infantes

de la provincia (de Gesti6n Estatal y Privada) en la implementacién ¥y contextualizacién del nuevo Disefio Curricular
Jurisdiccional (D.C.J.)

Este primer documento pretende contribuir a la reflexién sobre posibles Modos de Organizacién de Ia
Prictica Institucional-Aulica. Deseamos brindar un marco para reconceptualizar tedrica y practicamente las
planificaciones al interior de cada institucién a partir de la implementacion del nuevo D.C.J.

Para ello es necesario considerar que toda planificacién se centra en un modelo didéctico, que sin duda va

“cambiando” a lo largo del tiempo y que responde a una concepcion que traduce la idea de hombre, de educacion, de
ensefianza, de aprendizaje..., es decir una ideologfa que la sustenta,

Nos proponemos que los equipos de trabajo de las instituciones logren:

* Reflexionar en torno a la planificacién, resignificando los distintos modos posibles de organizar la practica.
(Unidad Didactica, Proyecto, Secuencia Didaéctica, entre otros).

¢ Reconocer la importancia de la plahificacién como un instrumento/herramienta de trabajo para todos los

integrantes de una instituci6n educativa.

Promover la produccién y socializacién de planificaciones que propicien la organizacién de la tarea a partir
de la implementacién del nuevo D.C.J.

Como ya lo hemos planteado, los lineamientos prescriptos en el nuevo D.C.J. requieren més que la tarea de
ensefianza desarrollada en cada sala, es decir implican un trabajo complejo, que involucra a toda la institucién.

El jardin de infantes asume la responsabilidad de tomar decisiones y realizar una tarea curricular que oriente la
ensefianza a través de diferentes Modos de Organizacion de la Préctica para trazar un camino entre los contenidos
desde e! 4mbito estrictamente disciplinar y Ia diddctica al interior de las aulas.

En esta instancia deseamos plantear el desafio de revisar los contextos de ensefianza conocidos, para darle un
nuevo sentido a la practica a partir del nuevo disefio curricular jurisdiccional, Este “nuevo sentido” no implica, como
ya lo hemos expresado en otros documentos, pensar en “borrén y cuenta nueva”, por el contrario creemos que las

practicas reconocidas y validadas en las instituciones de Nivel Inicial, deben continuar su trayecto a partir de las
nuevas prescripciones,
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LA PLANIFICACION
- “No hay ningiin viento favorable para el
que no sabe a que puerto se dirige”
?ﬁ Lucio A. Séneca.

: Entendemos a las planificaciones como *(...) modos particulares de organizar la prictica durante
. determinado periodo de tiempo escolar (...); son puntos de llegada' o encuentro particulares, respecto a la tarea
E docente y los modos de abordarla”. (M.E.C.CyT., D.C.J para el Nivel Inicial, 2010, T.D.F.).
“Es un camino tentativo de propuestas a recorrer, una instancia organizativa pensada para ser modificada y adecuada
a los diferentes contextos sociales y educativos. Desde esta mirada no puede ser entendida como una estructura
E* cerrada sino como un entramado de elementos articulados en funcién de las metas educativas,
i La planificacién did4ctica es un instrumento de trabajo para todos los integrantes de la institucién educativa.
Encuadra las tareas, permite prever Y organizar las acciones, anticipa situaciones, implica la toma de decisiones
: fundamentadas. Es uno de los «espacios escolares» de reflexién, pensamiento, discusion, bisqueda, modificacién,
actividad compartida. Pero, para cumplir con estas funciones, debe ser realmente pensada como una herramienta que
brinda insumos a los «hace- res educativosy Yy permite repensar conjuntamente dando Iugar a las modificaciones y
adecuaciones necesarias”. (L. Pitluk, 2006)
- Sabemos que la planificacién en si misma no “garantiza” el buen desempefio de la didéctica al interior de la sala-
F institucion, sin embargo, organizar la tarea permite ademés de planificar acciones; anticipar tiempos y espacios para
abordar distintas y complejas situaciones reales que se concretan en el devenir de la puesta en marcha de “lo
planificado™. La planificacién permite seleccionar los contenidos y actividades en un proceso continuo que se
preocupa del lugar hacia dénde ir y de c6mo ir hacia ¢l a través de medios y caminos.

Resulta interesante reflexionar sobre la importancia de “poner en texto la Planificacién™: es cierto que en el
acto de organizar la tarea mentalmente ya se da cuenta de la conformacién de un “plan”. Sin embargo es en el
proceso de escritura que se plantean para el docente que la escribe “buenos interrogantes”, a la vez que debe ser

conocida por el personal de conduccién ¥ otros colegas. La planificacién escrita deviene asi, en una “buena agenda
5 escolar” propia de cada docente y necesariamente socializada para su monitoreo.

Cabe aclarar que el hecho de que se plasme por escrito no implica que ¢l docente ¢ la institucion puedan
anticipar toda la complejidad de ia préctica, por ese motivo se la caracteriza como flexible, dindmica, constante,
modificable pero no por ello “a cada momen ”, i eso sucede ser4 preciso “revisar” los aspectos considerados al
momento de disefiarla y atender a su coherencia interna. Es importante construir puentes entre los diferentes
elementos que la componen: entre lo que se disefia, el contexto en el que se va a desarrollar, las acciones de quienes
van a participar, la organizacién y coordinacién de la tarea considerados.

Por dltimo creemos necesario atender a las Funciones de Ia Planificacién Didfctica...

b * Esun instrumento mediador entre la teorfa y la préctica.
L

Es un instrumento integrador de los componentes intervinientes en la accién didactica a fin de brindarle
unidad de sentido.

* Es un instrumento que posibilita al maestro anticipar, de manera reflexiva, creativa, flexible y
comprometida su accionar didactico.

¢ Es un referente dindmico que oriente la evaluacién y el reajuste o modificacién permanente de 1a
enseflanza.

¢ Es un instrumento que otorga sentido a Ia practica docente, evitando improvisaciones que carecen de
significatividad pedagégica. (M.E.C.C. ¥ T.; S.N.I, Rio Grande, 2010)

==

UN POCO DE HISTORIA...

Actualmente planificar, organizar o programar la tarea escolar puede referir a designar un conjunto de
| contenidos y actividades pensados para desarrollarse en un tiempo relativamente préximo, con el objeto de alcanzar

los propésitos planteados en el curriculum, Sin embargo, los docentes, a lo largo de 1a historia, han programado su
tarea, adn con estrategias muy personales y de sentido comun: a partir de libretas en donde anotaban los temas y las
actividades. Luego, cuando surge el conductismo, estas planificaciones respondian a procesos cuya finalidad era

' Decimos puntos de llegada porque entendemos a 1a planificacién como el resultado del trabajo docente, en comunién con el equipo de conduccion y sus
h colegas, pensado mentalmente y plasmado en papel/carpeta/agenda; es decir el resuitado de una organizacion posible.
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comprobar los resultados en las conductas de sus alumnos, estableciendo anticipadamente qué era lo que se deseaba
modificar. Es decir la planificacién “(...) se basaba en establecer las estrategias didActicas para llegar a un resultado
final determinado que debia ser medible, dando todo un cardcter tecnol6gico a la misma”. (S. Antinez y otros,
pag.99, 1992),

A partir de la crisis del conductismo y la presencia de nuevas teorias, estos modos de planificar comenzaron
4 reconocerse como innecesarios o, més atin, ineficientes. Las “idas y vueltas” dieron cabida al accionar de algunos
docentes que, al interior de las instituciones, producian extensas planificaciones o, por el contrario, muy cortas o casi
inexistentes; una suerte de “parrillas/sdbanas de planificacion” o la cumplimentacién de un “cuadro pre-establecido”,
Estas planificaciones, a menudo, quedaban olvidadas en los cajones de la escuela. Cuando comenzaron “a descansar
en los cajones...” algunos docentes, dando cuenta de la necesidad de este dispositivo, preparaban la planificacién a
partir ‘de libros o revistas didé4cticas, siguiendo rigurosamente la secuencia presentada y transformando, en
consecuencia y de alguna manera, la prictica dulica en imitacién.

Podriamos explayarnos mucho en tono a la “imitacién” o “receta” didécticas, pero lo que deseamos
expresar, en esta instancia, es que cualquier imitacién o receta deviene interesante cuando promueve a la
reflexién, la adecuacibn, la percepcién y el reconocimiento de un contexto especifico, inico en el que deben
desarroliarse la ensefianza y el aprendizaje, alli aparecers lo auténtico en la propuesta que, habiendo nacido de la
imitacion, se transformard en tnica y adecuada.

La planificacién, m4s all4 de su recorrido histérico en la'educacién, refiere bisicamente a la necesidad
de contar con un plan de accién méds o menos riguroso, original o imitado y reflexionado, a la vez que
respetuoso de las personas, el contexto y la actividad.

Desde hace mucho tiempo, en las instituciones del Nivel Inicial, se organiza la ensefianza a partir de distintas
modalidades: Unidades Diddcticas, Proyectos, Secuencias Didacticas, entre otras; sin embargo sus definiciones y
modos particulares de organizaci6n al interior de cada una de ellas han ido variando a lo largo de los afios,

En un principio la Unidad Did4ctica (U.D.) solia referir a un tema o temas que se planteaban de manera “casi
idéntica”, més alla de la jurisdiccién que la pusicra en accién, por ejemplo la familia, el barrio, los animales, las
plantas, entre otras. Estos temas se organizaban de manera gradual y se desarrollaban de lo més sencillo a lo mis
complejo, de lo més cercano a lo més lejano. En ocasiones se planteaba cierta rigidez, es decir los dispositivos eran
idénticos y lo que variaba era el tema. Por ejemplo para las unidades Los Bomberos y El Barrio, se visitaba un
cuartel/un barrio, se observaban revistas, libros, se leian cuentos sobre estas tematicas, se escuchaban o se
“inventaban” canciones que respondian a las mismas, se dibujaba, se dramatizaba, entre otras actividades. Sin duda,
los docentes ensefiaban y los nifios, con sus procesos particulares, aprendian, pero lo que merece ser puesto en
discusion es que los temas sobre los que giraban las unidades didacticas eran lineales. Por ejemplo referian a “La
Familia” y no a “Las Familias...” de una sala en particular, inserta en un jardin particular, con nifios y docentes reales
que portan su propia historia. Se solia abordar la institucién familia como una figura inmutable y a menudo
idealizada, en tanto nuestro D.C.J. se plantea (...) que el Nivel Inicial, a la hora de abordar “La Familia” como
contenido de ensefianza, no debe instaurar en los nifios la figura idealizada de un dinico modelo familiar, sino que, a
partir de la informacién brindada por los distintos marcos familiares de los nifios de cada sala, se debe avanzar hacia
una explicacién amplia, diversa y tolerante de las distintas configuraciones parentales.” (M.E.C.C.y T., D.C.J para el
Nivel Inicial, 2010, T.D.F.).

Cuando ingresa a la escena educativa el Proyecto de sala o institucional, la U.D. parece perder espacio, se
instala la idea en torno a que las unidades didécticas surgen a partir de una decision docente y mds rigida, en tanto los
proyectos “nacen” del interés de los nifios y permiten, de alguna manera un quehacer més creativo. Parecia ser que si
se trabajaba con la modalidad Proyecto, la U.D. no podia tener espacio, es decir no podian convivir,

El tiempo fue transcurriendo, en tanto ambas modalidades comenzaron a delinearse y abrieron el juego entre
la rigidez planteada por el docente y solo el interés de los nifios. En tal sentido hoy conviven al interior de las aulas
de una institucién: las Unidades didécticas y los Proyectos, cada una con su “estructura”™; la U.D. entendida como un
recorte de la realidad pensado como “objeto de estudio” y el Proyecto como el abordaje de una situacién
problemética para los alumnos/institucién que favorece la construccién de respuestas a los interrogantes formulados
por éstos. . .

Como se tratard més adelante, entre ambas modalidades, existen similitudes y diferencias, lo interesante es
sostener la relevancia que conlleva sostener apertura hacia los modos de organizacién didactica mas adecuados al
grupo de nifios y a los contenidos a ensefiar, a partir de la flexibilidad y el dinamismo.
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POSIBLES MODOS DE ORGANIZAR LA PRACTICA AULICA

Entendemos que la Unidad Didéctica, el Proyecto Aulico, la Secuencia Didictica o las Actividades
Habituales o Permanentes son diferentes formas de organizar la ensefianza y el aprendizaje de los contenidos
escolares. Cada una de ellas tiene su propia I6gica, responde a distintos aspectos del hecho educativo y tiene su
especificidad que la diferencia de las otras formas posibles de organizacion,

En tal sentido, al interior de una institucién y de una sala de Nivel Inicial deben convivir estas organizaciones
siempre que respeten la especificidad que les da so propia identidad, tanto en su aspecto estructural como en
su implementacién, Decir que cualquiera de estas opciones pueden convivir al interior de una institucién-aula
no implica que dé lo mismo optar por una u otra. Por el contrario se elegird una u otra segiin los propdsitos
concretos del aula-institucién.

Las planificaciones de las U.D., Proyectos o Secuencias deben estar enmarcadas en los propésitos delineados
. en el nuevo D.C.J. En tal sentido los objetivos que se decidan prescribir en las planificaciones deben tener
E relacién directa con los propésitos mencionados y referir a los aprendizajes de los alumnos.

-

UNIDAD DIDACTICA

F Se entiende por Unidad Didéctica (U.D.) la estructura did4ctica que consiste en transformar un recorte de la
3 realidad en objeto de estudio. La U.D. se organiza a partir de abordar distintos contextos con los nifios y su seleccion
| obedece estrictamente a la intencionalidad educativa del docente-institucién.

3 La Unidad Didactica es entonces, por un lado, una organizacién de contenidos virculados a problemas
Ff- naturales/sociales que del recorte se infieren, asi como de las posibles interrelaciones que entre estos elementos se
producen.

El propésito que persigue este tipo de organizacién did4ctica es que los nifios conozcan el ambiente:, es
decir el recorte a ser aprendido. En tal sentido cabe sefalar que los nifios, en su préctica social cotidiana, buscan
respuestas para comprender al mundo que los rodea, las informaciones que reciben van constituyendo conocimientos
que se confrontarén, enriquecerdn y profundizaran en la escuela. Lo cercano y conocido para e! pensamiento de los
chicos no implica cercania espacial o temporal, los medios masivos de comunicacién los conectan con informaciones
y representaciones que trascienden la experiencia vivida en su entorno.

En relacion con los contenidos de las diferentes dreas se seleccionan solamente aquellos que nos permiten
trabajar el recorte seleccionado. En este sentido “la realidad no es una excusa”, el ambiente importa en s{ mismo y los
contenidos a ensefiar descriptos en el Disefio estén al servicio del recorte,

i Cuando un docente decide pensar en una U.D., debe pensar para qué y por qué elige determinado
recorte, qué es lo que quiere ensefiar, a través de qué acciones y con qué materiales y recursos.

.

'; El nuevo D.C.J. plantea que la Didéctica en e! Nivel Inicial estd basada en pilares que sostienen lo fundante
del jardin de infantes. (Harf, Pastorino, Violante, y otros, 1999) Uno de ellos refiere a la posibilidad de articulacién-
globalizacién de contenidos de diferentes dreas de conocimiento’. En tal sentido es importante tener en cuenta que
por mds recortes que hagamos de la realidad, ésta, siempre se presenta en forma compleja. La realidad es un todo

h complejo, dindmico, multi-referenciado y conflictivo; por ello es necesario desagregarla y analizarla a partir de las
diferentes perspectivas que ofrece cada espacio curricular, rearmando, configurando Yy organizando
paulatinamente la complejidad de esa realidad, considerada objeto de estudio,

N i

En la U.D. no hay producto final, pero existe histéricamente la tradicién de partir de una experiencia
directa y cerrar con un juego centralizador, consideramos interesante reflexionar al respecto pensande que ninguna
U.D. se agota en un juego o experiencia directa, por el contrario conocer el ambiente requiere “mucho mas que ello”.
El inicio y cierre de la U.D. puede consistir en contarle a los nifios la propuesta, previo a dar inicio a la misma, y

recuperar y celebrar con los nifios el proceso de aprendizaje, una vez que se dé por terminada, (;C6émo comenzamos?
¢ COmo terminamos?)

*.Cuando decimos ambiente nos referimos a cualquier recorte de la realidad posible de ser ensefiado por los docentes/instituciones y aprendido por los
alumnos.

: * A partir de este pilar seré necesario repensar al interior de cada institucion ¥ romper, en caso de existir la tradicion, con la dindmica de elaborar

E; actividades para el desamollo de la U.D. que se enmarquen como actividades de Matemdtica, Practicas del Lenguaje, Entramado social, natural ¥

tecnoldgico, Lenguajes Artisticos. Es impresciqdlhle inistaurar el concepto de relaci()n ¢ ipteﬂelaclén entre contenidos. Aprender requiere de establecer

G.T.F.

b H o
R.-r‘\;

A,

“Las Islas Malvinas, Georgias v Sandwich del Sur son v serdn Argentinas”



2013 - Ao del SBistenario de b

; 3 ES Lsamhioa General GComstitperte ds 1813"
: CQPIA -
Anceriids ¢ Fois dod Abriivo Lo -
. w . a‘;‘, Miriam Celeste STANG
Ministerio de Educacion Directora General de Despacho
8- M. ED.

DOCUMENTO DE DESARROLLO CURRICULAR: “LA PLANIFICACION EN EL NIVEL INICIAL” : :
POSIBLES PASOS PARA LA PLANIFICACION DE UNA UNIDAD DIDACTICA:

Seleccion del Recorte del Ambiente
El recorte puede ser espacial o temporal. El espacial puede tener anclaje geografico concreto, por ejemplo
“El barrio del jardin” o no tener anclaje geogréfico, por ejemplo “Las Elecciones”, “El mundial de fitbol”, El

temporal refiere a sucesos ubicados en un tiempo concreto, por ejemplo “La Declaracién de la Independencia”
(1816).

Formulacién de Preguntas

“Santiago Kovadloff, en un breve ensayo que lleva escrito algo més de una década, reflexiona acerca de
«;Qué significa preguntar?». Plantea alli que no se nos educa para que aprendamos a preguntar, sino para
que aprendamos a responder. Se suele confundir el saber, dice, con aquello que no encierra problemas yla
verdad con aquello que no admite dudas. La pregunta, cuando la hay, suele considerarse como mediacién
para conducimos a una respuesta cabal y certera. Se ve asi que preguntas y respuestas tendrian un valor
antagénico,

Es que las respuestas nos cautivan mucho mds que las preguntas, continiia, ya que mientras las primeras
siembran inquietud, las segundas aunque muchas veces no atinen a dar con la solucién, pueden clarificar y
ordenar. Las respuestas, en tanto estdn llamadas a apaciguar la incertidumbre que es uno de los pesares mas
rotundos de esta época, suelen ser requeridas para que otros nos las ofrezcan, antes que encontradas por los
propios sujetos que las buscan.

Cuando las respuestas aparecen en gran profusién, suelen ser més ilusorias que reales. Preguntar se vuelve
entonces imperioso en una época en la cual se cree disponer de mas respuestas de las que verdaderamente
se tienen, cuando se supone que hay un saber ya constituido, que es el saber, lo cual ubica al sujeto como
depositario pasivo del mismo y no como intérprete activo”. (Zelmanovich, P, Pig. N°2, 2005)

Las preguntas se las debe plantear el docente, a partir de su interés por lo que va a enseflar. Las respuestas

- deberd buscarlas en diferentes campos de conocimiento. Las preguntas guiarén la seleccién de contenidos a ensefar,

Si el docente se entusiasma a partir de lo que enseiia seguramente los nifios tendran més posibilidades de aprenderlo,
Si el docente conoce e indaga en relacién con el recorte sobre el que va a ensefiar, es conveniente que se formule mds
preguntas que afirmaciones, de manera de establecer cusles son los aspectos sobre los que va a trabajar y en funcién
de ello seleccionar los contenidos.

Al seleccionar el recorte el docente debe plantearse. ..
Qué conocimientos tiene él en relacién con el recorte ¥ que posibilidades de ampliarlo.

Qué saben los nifios sobre “el recorte”. Qué expetiencias sociales poseen los nifios y cudles cree el docente que no
poseen ain.

ué otras “agencias socializadoras” pueden colaborar con esta ensefianza y cémo.
28 P ) . Y
Qué conocimientos espera el docente que los nifios se apropien.

Seleccién de Contenidos

El docente selecciona los contenidos que va a trabajar pero en funcién del recorte a ensefiar, a partir del
nuevo D.C.J. y el proyecto de cada institucién.

Para organizar los contenidos puede ser conveniente delinear una red de contenidos, puede partirse de ideas

0 conceptos y luego realizar el analisis que permita buscar relaciones entre los elementos que componen el objeto de
conocimiento a ensefiar.4

Organizacién y Puesta en Marcha de algunas scciones®
El docente, al pensar las acciones, debe considerar que las unidades didécticas no tengan siempre las mismas

. Ppropuestas, es decir no debe suceder “siempre lo mismo” en una unidad didactica y la siguientes. Algunas de las

actividades que se pueden pensar son: experiencias directas, visitas de campo, organizacién de un juego
centralizador, pensar algunos dispositivos (juego/didlogo/videos/lecturas, entre otros) para indagar cuales son los
conocimientos que poseen los nifios en relacién al recorte a ensefiar, Otras pueden ser actividades con libros, revistas,
enciclopedias, videos. Se puede registrar la informacién mediante dibujos, grabaciones, escritura del adulto, copia o
escritura espontanea de los nifios, fotografias o videos. Asimismo, se pueden realizar actividades de sistematizacion y
organizacién de la informacién para la elaboracién de relaciones y comparaciones, dramatizacién de situaciones,

* -Esta red puede constituirse en un organizador de conceptos para ¢| docente en ¢l que s¢ detatfan los vinculos entre los componentes que s¢ describen y
dan sentido al recorte seleccionado, a la vez que permite observar la complejidad de! mismo.

*-Ver Apartado LAS ACTIVIDADES en el presente documento.

¢ Por ejemplo si en algin momento del recorte hay que “vender algo” a partir de un jucgo de dramatizacion y para ello el docente propone hacer billetes,
es posible que en la unidad siguiente proponga hacer lo mismo y del mismo modo, en ese caso los nifios podran pensar “~jotra vez billctes!™.
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elaboracién de maquetas, murales, carteleras, lineas de tiempo o de procesos sencillas. En el juego en 4reas-sectores
se podra incorporar o no algunos elementos de la U.D,, lo importante es que el docente reconozca que “la vida en la

sala” va més alld del desarrollo de la unidad didactica seleccionada, deben haber otros momentos en donde los
contenidos a ensefiar y a aprender sean otros.

Cierre

Se puede pensar un cierre “celebrando” lo aprendido o a través de una muestra a las familias o de cualquier
otro modo posible que dé por finalizado un momento did4ctico.

Es posible considerar también a la U.D. como una estructura y como tal comprende partes intimamente
ligadas en cierta lgica que le da sentido. Estas partes pueden anunciarse como Inicio-Desarrollo-Cierre. Estos
momentos se desencadenan en forma secuencial en el tiempo pero poseen una especificidad particular.

Evaluaci6n

Se recomienda delinear algunas acciones respecto de la evaluacién de la U.D que atienda a los procesos de
enseflanza y de aprendizaje, como asi también a la autoevaluacién del docente-institucién con objeto de tomar
decisiones did4cticas que favorezcan los aprendizajes.

En este componente se podra delinear lo que refiere a las actividades o acciones tendientes a evaluar el
devenir de la ensefianza y del aprendizaje. La evaluacién estara al servicio del diagndstico, del proceso y del
resultado, se ejercera de manera continua y sistematica. Es conveniente pensar algunos instrumentos o dispositivos
que favorezcan la recoleccién de datos: “Entre la metodologia y los instrumentos de recoleccién se pueden
considerar: observacion de clases, producciones de los nifios, carpetas didacticas, entrevistas, encuestas, discusiones

en reuniones de personal, con pares de la misma o de otra drea, reuniones de padres, filmaciones, entre otras.
(M.E.C.C.y T,, TDF, pag.54)

PROYECTO

Se entiende por Proyecto Aulico-Institucional al...

“(...) modo de organizar el proceso de ensefianza abordando el estudio de una situacién problematica para
los alumnos que favorece la construccién de respuestas a los interrogantes formulados por éstos”, (Kaufiman,
V. Serulnicoff, A. 2004).

La tarea a partir de proyectos permite el abordaje de determinados contenidos en el marco de contextos de
significacién, persiguiendo la resolucién de un problema planteado o la concrecién de un producto
determinado (Una obra de teatro, un cancionero para cada nifio, una muestra de arte, entre ofros.) Al igual
que las unidades diddcticas este modo particular de organizacion de la practica tiende a la articulacién de los
contenidos a ensefiar”. (M.E.C.C.y T., D.C.J,, TDF, 201 1)

Para organizar un proyecto se puede partir de un producto al que se desea arribar o partir de un grupo de
contenidos que va a ser gje de la tarea. Si optamos por la primera instancia habrd de pensar luego los contenidos
convenientes a ser ensefiados para arribar a la produccion del producto o solucién del problema. Si optamos por la
segunda habra de pensarse luego cual puede ser el producto, ya sea tangible o no, que va a permitir trabajar los
contenidos seleccionados.

Veamos un ejemplo: “campafia de prevencién de la pediculosis™ en este Proyecto se seleccionarin
contenidos de los distintos espacios curriculares del disefio o del proyecto institucional y se realizar4 una secuencia de
actividades o propuestas, una de ellas puede ser visitar a un pediatra para que nos cuente cuéles son las medidas para
“luchar contra los piojos” pero no nos interesa el consultorio pediétrico sino entrevistar al pediatra para que nos de la
informaci6n que necesitamos y producir nuestro folleto (producto) para todas las familias de la institucién.

En sintesis en este caso, y marcando la diferencia con la U.D., el ambiente o la realidad son un medio al
que recurrir para obtener la informaci6n necesaria y darle forma al producto al que se arribar4 a través del proyecto.

Los contenidos que se seleccionan para la planificacién de un proyecto tienen centralidad es decir el
proyecto es pensado en funcién de ellos porque se considera que el docente los debe enseiar y los alumnos aprender.
Una institucién-docente puede considerar necesario que es relevante en su comunidad-aula enseiflar en relacién con la
variedad de textos de uso social, se puede decidir entonces producir un periédico con noticias del jardin-sala durante
determinado tiempo y ser distribuido a las familias de la institucién-sala, se podr4 it de visita a un diario, explorar
diarios, invitar 2 un periodista, leer, etc. pero las acciones que se seleccionen serdn recursos para contextualizar
los contenidos a ensefiar y a aprender. Sin embargo se puede correr el riesgo de descontextualizar los contenidos a
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DOCUMENTO DE DESARROLLO CURRICULAR: “LA PLANIFICACION EN EL NIVEL INICIAL” ; :

ensefiar y observar que algunas instituciones-docentes ensefian por ejemplo ias partes del diario, su estructura, etc. de
este modo los contenides dejan de estar contextualizados y se distorsiona el espiritu del proyecto.

Con respecto al producto es necesario reconocer que es el que sintetiza el proceso de ensefianza y de
aprendizaje. Puede ser tangible, por ejemplo una huerta, un periodico, una obra de titeres, etc o no tangible pero que
resuelve un problema planteado por la institucién-docente, por ejemplo un Proyecto de Promocitn a la Lectura. En
este ejemplo se podrd observar si a partir de la puesta en marcha del mismo los nifios y sus familias retiran maés libros
en cardcter de préstamo o si se los observa més demandantes en situaciones de lectura literaria, etc.

POSIBLES PASOS PARA LA PLANIFICACION DE UN PROYECTO

Para plantear un proyecto s recomendable atender a algunos criterios:

*#+Que parta de un problema-necesidad-decisién particular o general. Un problema da cuenta de una insatisfaccion y
genera la necesidad de buscar alternativas de solucion. El origen de los problemas en el &mbito didactico puede tener
relacion directa con la falta de conocimiento especifico respecto de “algo” que interesa, es decir la falta de respuestas
puede iniciar la bisqueda de las mismas. En el &mbito del Nivel Inicial es recomendable que el problema-necesidad-
decisi6n sea planteado por el maestro y presentado a los alumnos como un problema.

**Que para arribar a un producto final es necesario la indagacién que amplie los conocimientos iniciales.

**Que los procesos de indagacién necesarios significan desafios posibles a ser atendidos por el grupo de nifios.
++Que los contenidos seleccionados deben organizarse favoreciendo la construccién de estrategias a abordar y
relacionarse entre si promoviendo la construccién de conocimientos.

Es interesante que en la construccién del proyecto se consideren “las ideas” de los nifios, las familias y los
docentes involucradoes. El maestro-institucién es quien debe propiciar los intereses y necesidades de sus alumnos
con intencién pedagégico-didéctica y atendiendo a los contenidos que dan sentido a su tarea. Sin embargo esto no
significa que la participacion de los alumnos y sus familias deba ser negada, por el contrario es muy interesante que
puedan aportar sus ideas, “sus voces” cobran sentido para el docente-institucion sabiendo que las decisiones las toma
él (docente) - ella (institucién) y que las mismas revisten cardcter politico, pedagégico y didéctico.

Los Componentes Didacticos de un Proyecto pueden ser:
Nombre del Proyecto

Puede ser elegido por los participantes de la propuesta, puede dar a conocer o tener relacién con el
problema-decisién-necesidad.

Duracién

Es variable, debe atender a la edad de los alumnos, al tiempo estimado para “dar lugar” a la ensefianza de
los contenidos seleccionados, a decisiones del docente-institucién en un momento del afio, por ejemplo un proyecto
de articulacion intra e inter institucional’.

Fundamentacién del Proyecto

En ella se da a conocer el problema-necesidad-decisién a partir de la investigacién tedrica en funcioén del
problema, justificando la necesidad de ponerlo en marcha con determinado grupo y en determinado momento del afio.
(Ver pag. 34 del presente documento: La fundamentacién en los proyectos &ulicos)

En relacién con los Objetivos

Tal como se explicita al inicio del documento los objetivos deben responder a los propésitos planteados en
el nuevo D.C.J, es importante que le den direccién y sentido a la tarea. Los objetivos deben precisar los aprendizajes
que va asimilando e} nifio respecto a los contenidos seleccionados para la U.D.

Contenidos

En este componente s necesario seleccionar y nominar los contenidos a ensefiar y a aprender. Es posible
que pertenezcan a mas de un drea 0 que “ronden” en torno a una, en ese caso si es 1til para el docente-institucién se
podré realizar una red de contenidos, tal como se lo explicita en la U.D. Cabe recordar que el Proyecto no se centra
en el ambiente, sino en los contenidos a ensefiar.

Los contenidos son referentes para elaborar y disefiar actividades de ensefianza y aprendizaje a la vez que
posibilitan pensar los criterios para la evatuacion.

7 Nos referimos a articulacion intra: al interior de la institucion, por ejemplo entre satas de 3, 4 y § afios e inter: entre instituciones de distinto nivel por
ejemplo inicial-primario.
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DOCUMENTO DE DESARROLLO CURRICULAR: “LA PLANIFICACION EN EL NIVEL INICIAL"

El Producto

Es importante que se aclare cuél va a ser el producto a obtener porque en torno a él se desarroliaran las
acciones didacticas. Su produccion debe estar en estrecha relacién con el problema-necesidad. Como ya fue planteado
puede ser material o tangible, por ejemplo un libro, un objeto tecnolégico, un folleto, o puede ser no tangible:
aprender algunos conocimientos que den respuesta a preguntas iniciales.

Acciones

Las actividades-acciones que se desarrollen a lo largo del proyecto deben tener sentido en tanto al producto
al que se arribard, es decir el eje de las acciones es el mismisimo producto y todo lo que se decida conveniente para
arribar a su concrecién. Si entendemos esta légica podemos deducir que es un modo de organizacién ideal para
plantear relaciones entre los contenidos de las distintas dreas del nuevo D.C.J., y atender al principic de globalizacién
de la ensefianza en el Nivel Inicial. Por ejemplo el preducto al que se desea arribar puede ser un folleto desinado a las
familias de la institucién y que informe en torno a los cuidados convenientes para el no contagio de la pediculosis. En
tal sentido y sin ahondar en la seleccién de contenidos, se puede inferir que trabajaremos contenidos del érea

Entramado, Social, Natural y Tecnolégico, de Préacticas del Lenguaje y por qué no de otro campo.

Materiales y Recursos

Es importante considerar cudles serén los que favoreceran el desarrolio de las acciones-actividades del
proyecto. En este sentido los nifios también podrén, una vez entendida la propuesta, proponer algunos de ellos y el

docente considerarlo.
Eva!uacié,n
Idem Unidad Didactica.

Con el propésito de hacer visibles las diferencias enire dos de los posibles modos de organizacién: Unidad
Didactica-Proyecto, se trascribe a continuacion un cuadro con sus principales caracteristicas. (D.G.CyE,, Bs. As,,

2005)

CUADRO COMPARATIVO ENTRE UNIDADES DIDACTICAS Y PROYECTOS

La U.D es una estructura didéctica que parte de un recorte
de la realidad que puede ser espacial o temporal. Ese
recorte seleccionado se entiende y se aborda a partir de su
complejidad y se convierte en objeto de estudio.

En la U.D. los contenidos se seleccionan en funcién del
recorte seleccionado. La realidad no es una “excusa” y los
contenidos estédn al servicio de la enseflanza. Se decide
con el propésito de comprender, organizar y cuestionar
una porcién de realidad y transformarla en objeto de
ensefianza.

En la U.D las propuestas o actividades seleccionadas
permiten establecer una relacién-encuentro significativa
entre los contenidos de las distintas 4reas de ensefianza del
D.C.J. Se incorporan contenidos de las mismas en tanto
tenga sentido incorporarlos.

Los posibles pasos para la construccién de una U.D. son:
** Seleccion del recorte del ambiente que se decide
ensefar. ** Formulacién de preguntas. ** Seleccién de
contenidos. ** Organizacién y puesta en marcha de
algunas acciones. ** Cierre. ** Evaluacién.

El Proyecto de sala es una estructura didactica que parte de un
problema real, de una necesidlad o de una decisién
institucional-dulica que se desea resolver. El producto a
producir orienta las actividades del grupo y el docente. Es a
partir del producto que se puede arribar a la solucién del
problema-necesidad-decisién.

En el Proyecto de sala-institucién lo central tiene relacién con
los contenidos que se desca enseflar y que se supone podrin
dar respuesta a la situacién problemitica planteada.

En el proyecto las actividades o propuestas responden a un
eje central y persiguen la produccién de un producto tangible o
no que se consider interesante para resolver el problema
planteado. Cuando se deben seleccionar contenidos de distintas
4reas es conveniente establecer las relaciones que se pueden
plantear entre ellos.

Los posibles pasos para la construccion del Proyecto
Didactico son: ** Deteccién del problema-necesidad. ** Los
momentos de indagacion. ** La seleccién de contenidos. **
Las ideas de los nifios-sus familias. ** Organizacién y puesta
en marcha de algunas acciones. ** Cierre. ** Evaluacién.

... 12.-
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Los componentes didécticos para la produccién de la|Los componentes diddcticos para !a produccién de un
planificacién de una U.D. son nombre de la unidad- | proyecto &ulico-institucional son nombre del proyecto-
duracién-objetivos-desarrollo de actividades-recursos y | duracién-fundamentacién-objetivos-contenidos-producto-
materiales-evaluacion. acciones-materialesy recursos-evaluacién.

La U.D es planificada por la maestra de sala para su|El Proyecte puede planificarse para una sola sala, entre
grupo, respetando intereses y necesidades propias del| varias maestras responsables de diferentes grupos de un
desarrollo, as{ como sociales y culturales. turno o ambos turnos. Los nifios participan en relacién
con las posibilidades de desarrollo. Se respetan intereses
y necesidades psicoldgicas y socioculturales.

La duracién de la U.D estd directamente relacionada a 1a | El Proyecto puede durar un mes, tres meses o incluso un
edad de los grupos. Puede durar una semana en la sala de | afio. Todo depende del tipo de propuestas que se hagan y
dos aiios y hasta un mes en la de cinco afios, la forma en que se proponga su desarrolio.

SECUENCIA DIDACTICA

“Las secuencias did4cticas son una serie articulada de propuestas organizadas para trabajar determinados
contenidos que no son trabajados en las unidades did4cticas o proyectos. Son estructuradas y vinculadas entre si por
su coherencia y sentido propios”. (M.E.C.C. y T., TDF, 2011). Por ejemplo una propuesta de juego, de educacién vial,
de trabajo habitual con el nombre propio, los intercambios orales del inicio de la jornada, los juegos de mesa, el
frabajo con las efemérides, realizar una serie de situaciones para informarse sobre un tema de interés o actualidad, sin
elaborar un producto, entre tantas otras™.

Los contenidos de la Secuencia Didéctica se presentan a través de distintas situaciones didécticas
estructuradas y vinculadas entre si a partir de su coherencia interna y su sentido, se desarrollan en tiempos sucesivos,
se planifican a partir de un orden temporal y permiten a los alumnos ir progresivamente apropidndose de los
conocimientos.

Este tipo de organizacién evita, de alguna manera, el despliegue por parte del docente de actividades que
comienzan y terminan en un espacio de tiempo determinado, que se desarrollan de manera aislada, sin conexion entre
si; estas actividades, planteadas como tales no favorecen, de ninguna manera, la consideracién, por parte del docente,
de criterios organizadores de la préctica tales como la continuidad, progresion y frecuencia.

Al momento de su planificacién es recomendable distinguir los contenidos de ensefianza que el docente
decide abordar, con el objeto de pensar actividades que guarden la mayor coherencia posible con lo que se quiere
ensefiar. Las actividades deberdn vincularse entre si y configurar un entramado ordenado en el que cada una de ellas
se relacione con una o varias actividades previas y posteriores.

La Secuencia Diddctica, a partir de las actividades disefladas, puede iniciarse a partir de dos consignas: La
primera de ella puede ser “abierta” o “de exploracién” y luego desarrollar actividades mds concretas o con consignas
méas acotadas. La segunda se inicia a partir de una actividad “muy concreta” o “cerrada” y la continian actividades
mucho mas libres o de exploracion.

Es interesante que el docente registre el recorrido de la secuencia de actividades para lograr asi llevar a
cabo los cambios necesarios referidos a las consignas, las intervenciones docentes, la organizacién grupal, la
seleccién de recursos y materiales, 1a distribucién de los espacios, entre otras, todo ello en funcidn de la evaluacién
de los aprendizajes de los alumnos. _

La Secuencia Didictica puede organizarse a partir de un cuadro en el que se explicite... La Secuencia
Didéctica (en donde quede claro a qué responde y qué areas estdn involucradas), Los Contenidos, Las Actividades
(nombradas explicitando el grado de continuidad entre una y las otras. Es importante que ademds de nombrarlas, se
aclare, en lineas generales, como llevarlas a cabo), Los Recursos/Materiales, el Tiempo de duracién y sus posibles
interrupciones, la Evaluacién.

VER ANEXO 1

“;Cémo hacer para que las Unidades Diddcticas, los Proyectos y las Secuencias Diddcticas convivan al interior de
la sala y se organicen en la carpeta didactica?”

Planificacion cuatrimestral y Planificacién de dos Secuencias Didacticas)

M...13.-
G.TF.
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ANEXO1

COMO HACER PARA QUE LAS UNIDADES DIDACTICAS, LOS PROYECTOS Y LAS SECUENCIAS DIDACTICAS CONVIVAN AL INTERIOR DE LA SALA Y SE ORGANICEN AL INTERIOR
DE LA CARPETA DIDACTICA...

Tal como lo hemos expresado, las Unidades Didécticas, los Proyectos y las Secuencias Diddcticas deben convivir al interior de un aula, pero ello no implica que dé lo mismo optar por una
modalidad u otra. Por el contrario se elegirdn segiin los propésitos concretos del aula/institucién.

Veamos algunos ejemplos que pueden desarrollarse en una sala de Nivel Inicial: Sala de 4 afios
Planificacién del Primer Cuatrimestre

Modalidad de Marzo Abril Mayo Junio
Organizacion
Pidactica
Secuencias a) El docente abre un
diddcticas especificas | espacio de mtercambio
enmarcadas en oral para hablar<y — B B
actividades escuchar en diferentes
habituales/ sit. (P. de L. y Ent. Soc.,
permanentes: Nat., Tec.)
o b} El docente lee un L
a) Diarinmente. cuento y abre un espacio |
b) UB:EK de intercambio.
¢) Diariamente. (P. de L) En opor-
d) Dos veces Por|gportunidades se leerd
semana. un cuento con capitulos:
€) Cada vez que M...14.-
G.T.F.
H e -
T
A
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aparczca Ia necesidad. | Dadan Kaflki,

fi Dos weces por d) Apertura y
semana. participacion e Ias
h) 1 vez por semana. Soc., Nat., Tec, Leng.
Art_Mat P.deL) 1% —— -1

<) Juegos en la sala y en
el patio: dramitico, de
construccién, reglados,
tradicionales, del
lenguaye. (Ent. Soc.,
MNat., Tec., P. de L.,
Leng. Ast., Mat) -t

=} El nombre propio:
Firma de producciones ¢
identificacidn de pertenen

[P S . [UE— st —

cias.

Localizacién (Lectura) del
nombre propio en listados
escritos por el maesitro P D e
(P.de L, Ent Soc, Nat.. Tec)

f) Explorar, producir ¥
leer imigenes plistico-
visuales: Prodoccién en el
espacio bidimensional?/
M...15~
G.T.F.
Hye
W.I‘M\
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Art., P. de L., Ent. Soc ™ - —
Nat.. Tec.)

/...16.-
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Unidades Didacticas
El barrio del jardin,
Los juegos y los jupu- (Ent. Soc., Nat._ Tec, P. Los higares de recreacidn
tes. (Emtr. Soc.. Nat, | de L., Matemitica: de mi crodad. (Entr. Soc.,
Tec; P. de L., Leng | Leng. Art). Nat., Tec., Materrsitica, L.
Art.; Ed Fis. At P . del)
Proyectos Proyecto Efemérides
{marzo-juho, julio-
noviembre) (Entr. Soc.,
- | Nat.. Tec.; Prict. del
Leng;Leng. Art) —f o —_— _] —_— .
24 de marzo 2 de abril 1 de mayo 1 de junio
29 de abril 25 de omayo S de junio
28 de mavo 15 de junio
20 de yanio
Proyecto: “Respetabile
Piblico” (Lemg  Art;
Prict. de Leng : Entr. Soc.,
Nat.. Tec.): Titeres.
... 17.-
G.T.F.
H. v %
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Tal como se visualiza en la planificacién del primer cuatrimestre (marzo-junio), conviven en este cuadro de organizacién modalidades de Secuencias Didécticas, Unidades Did4cticas y Proyectos. Esta
modalidad de vision global permite observar al docente y a los equipos de conduccion respecto del equilibrio necesario entre los contenidos de las 4reas y la globalizacion no forzada, sino necesaria

entre elios.
Del mismo modo al no ser anual es muy pasible de modificaciones a la vez que de construccién diagnéstica para pensar el segundo cuatrimestre.

Al interior de la carpeta o cuaderno didéctico se puede pensar en una planificacién cuatrimestral, como la descripta anteriormente, luego realizar las planificaciones de las Secuencias Did4cticas, las
Unridades Didécticas y los Proyectos 4ulicos descriptos en la planificacién cuatrimestral. Una vez desarrollados los mismos se podra realizar la grilla semanal que también favorece la organizacion y

cumple una funcién mas descriptiva. Finalizada la grilla semanal se puede [levar a cabo la evaluacion de las Secuencia Did4cticas o Unidades Didécticas o Proyectos cada vez que el docente/equipo de

conduccién necesite dejar sentados determinados aspectos del hecho educativo concreto.

En relacién con la evaluacién es sabido que, entre otros aspectos, posibilita a los docentes y a la institucion re-organizar Ias tareas de ensefianza, conocer y comprender los procesos de aprendizaje de
los nifios, repensar en los dispositivos necesarios para mejorar o cambiar los procesos de ensefianza y de aprendizaje. Es asi que recomendamos desde la gestion, disefiar y pensar algunos tiempos
institucionales para repensar acciones respecto de la evaluacién. En principio instalar la idea que para evaluar las pricticas es necesario observar y escribir y esas acciones se aprenden
observando, escribiendo y compartiendo estos textos con el equipo de conduccién y los colegas. Es durante y después del hecho educativo que repensar lo sucedido o lo que est4 sucediendo,

ponerle lenguaje, compartirlo con otros en “clave pedagégica” es una posibilidad de doble transformacién: para quien produce y para quien lee o escucha.

.. 18.-

G.T.F.
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A continuacién se desarrolla la planificacién de dos secuencias didacticas. 8 (Corresponden a los puntos e) y g) de la planificacién anterior).

Secuencia Didictica: Contenidos Actividades Recursos
El Nombr= Propio: Participar *Cotidianamente conversamos en relacion con las actividades que vamos a realizar cada dia, | Carteles con los
Firma de producciones e | progresivamente de vemos juntos el modo de organizario utilizando el pizarsén o algunas grillas que favorezcan | nombres de los
identificacién de intercambios Ia organizacién. En ocasiones escribiré qué es 1o que vamos a hacer, signiendo un orden | nifios.
pertenencias. escelares: temporal, en otras oportunidades utilizaremos representaciones grificas, los nifios podriin | Letras méviles.
{Escritura) *conversar y planificar pensar otras formas posibles de dejar asentada In agenda diaria. No voy a escribir ni los Lipiz, papel,
Localizacién del Ias rutinas escolares, in nifios copiarén diariamente la fecha, para elio utilizaremos ¢l calendario (Ver secuencia de | tableros del
Nombre Propio en agenda dinria. Expresar gﬂ%ﬁu.auugsggaﬁamggn%?g&nwggg bingo con
listados escritos por el ideas vy opiniones nunnu.vw._?Eégsggggomgog&n%&%oggﬁw nombre, tizas.
maestro {(Lectura). personales, aceptando | 4/5).
Areas involucradas distintos puntos de *Entrega %?nmﬁ&g&nbﬂuomg&aanunwgn&!@nmouﬂ.ﬂ.uoaw-anao.m.e..
Pricticas del Lenguaje vista. ejemplo luego de haberlos entregado ¥ conocido, conversamos en relacién con lo que tienen
*Dialogar para resol- &nﬁﬂo&&o%&o&mﬂuﬂﬂnﬂoﬂwé&hmﬂgg&%hﬂ?%n
ver conflictos. imentamos, con ayuda de varios adultos, encontrar la silla en donde esta el de cada uno; En
Escuchar durante algunas oportunidades se utilizardn pam situaciones de asistencia; invitaremos a los papas
periodos acordes a su | para realizar una actividad con los carteles de 105 nombres Propios; oiras postbles.
disponibilidad. *Los nifios llegan a 12 sals y encuentran en el piso escritos todos los nombres con tizas de
Copiarfescribir su colares, con aynda de adultos deberdn buscar ¢l propio.
Propia Nombre. *Muestro al grupo Ias estrategias que utilizo para sealizar una copia. Conversamos en
Utilizar 1a escritura relacién con ello,
can ¢l propésito de *Los invito a copiar su propio nombre, cada uno come vaya pudiendo. Las primeras veces
registrar. se realizard con Ia colaboracién del maestro auxiliar u otros adultos.
..>ulm_.an_3§n.3§_n-noe_aonm?angLgﬁga.ﬁnsg%:ﬁ%aoégg.yﬂuﬂﬂ&ﬂ%%?ﬂ&-ﬂi&ﬁ?ﬂ%igﬁﬁ&glﬁ ggggggg s & En tal sentido s¢ realiza un “bamrador™ posible de
pasible de ser do o modificado ante Ix realidad de cada sala en pacticular.
... 19.-
G.T.F.
:- :P\ %
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*Copis dei nombre con letras moviles.

*Copia del nombre al reverso de las producciones artistico visnales de cada nifio.
é%&%%gaﬁgmggagﬂﬁo&n%?éﬂﬁ
realizari con algunos nifios, quienes irin rotando en las distintas sitwaciones de
produccién).
nﬁgnugﬂgnengﬁgn%mnggwoﬂa%ﬂmﬂggﬂu
escrito por ¢l maestro, en situaciones gue merezcan In selializacién para su registro.
(Sitoacién colectiva y/o individnal)

*Juego grupal' “Decime cuil &3 tn nombre”™. Doy inicio al juego diciendo que voy a escribir
Eggggghﬁaaﬁm%ggﬂgiwnﬁgﬁgﬁg
ﬁEWaé?Eggggfgw%ﬂ&Uogg
ser ¢l nombre cque estoy escribiendo?, a partic de alli se Eenerarin respnestas &
gﬁmﬁms%?gaﬂnﬁm—dg&ogggﬂnﬂngnise&
nombre seleccionado. (Ver D.C.J, T.DF., pig.N"233).

*Bingo de los nombres. Cada nifio posee una tarjeta con su nombre escrito v saco de noa
g?wgwggﬂgggﬁggﬂowgﬂggaga
mnmﬁuﬂaﬂnggnnggubw%oaﬁun-ognﬁggp

*A medida que transcurre o afio y si el grupo, en general, da cuenia de “estar dispuesto™ a
identificar ¢ nombre de algin oiro compadiero, se propondrd localizarlc en s#naciones
%?uQBEAﬂ.?&ﬁfgﬂénngngagé
sorteado para algona propuesta.
naamuggggggmgwgnaggnoig
intervenciones grupales o individuales, segin amerite cada caso.

G.TF.

Resolver problemas
matemidticos en
coniexios cotidianos:
calendarios/ regisiro de
fe-chas de cumple-afios,

Contar elementos re-
comociendo sn vso en
Leer algunos ntimercs
en diferentes con-

*Paulatioa presentacién de alguoas priftas necesarias para ki organizacién de la agenda
mensual, calendaric mensual banda mumérica (en cuadiiculn), reloj de pared. entre otros.

En distintas oportunidades se generarin propuestas para trabajar con Ins bandas, calendarios
o grilias. Por ejemplo se presentaré el calendario del mes con st grifla vacia, de domingo a
lunes, tomaré un marcador e iré completando con nimercs al calendaric del mes en curso,

Listados.

Cartas. Dados.

il L : - gl  “Las Islos Malvinas, Georgias v Sandwich del Sur son v serin Argglilnas” .
SEEREETL . Rl L G i booooocaiiailile | oaw .b:.. TR R - T e E& TR
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fistados, agenda de textos. ggoﬁomngunod@owggogmﬂmgan&mﬂnggimu%
actividades de Escribic algunos | wtifizar af imterior de 1a sala. Al comenzar un nuevo mes los nifos podin completar ia grilia
asistencias, juegos, avmeros en diferentes | con los nfimeros del calendario. No colorearemos ni tacharemos lor dias que Tan
organizacidn de contextos. pasando para gue se produzca una situacién de enseiianza ¥ de aprendizaje centrada
materiales yact. de la Comparar cagtidades y | en 1a resolucion de problemas.
sala., otvas posibles. escrituras qumeéricas en | **Presentaré o] cuadro nomérico con nfimeros del 1 a1 50 (en formato de 10 en 10)
(Mat. P.del., Ent. Soc., | diferentes con-textos. | *Les propondré marcar en el calendaric Ins fechas relevantes del mes en curzo, por ejemplo
Nat., Tec) Explorar  situaciones | cnmpleasios, festejos. actos, Ppaseos v olros importantes. .05 nifios pasarin a marcarlas en &]

que saponen In | calendario.

transformacion de una Aogaagggﬁgﬁh?%wfgggg&g?
coleccion Eganalgmga%naﬁgggo&mgﬂnomugrnﬂﬂnnnnnc.n-_o
Observar al docente y EEG.HHQE&Q«@Bn&u&@ﬂoﬂﬂ?ﬁ@nﬂﬂnﬂﬁonﬁm&nﬂg«nﬁaﬂ&?aﬂ:ﬁﬂa&oﬂ
otros  adultos Medir | somos, de dar esta informacién a los profescres de Educacién Fisics, Masica, Biblioteca
distintas magnitodes para gque gunarden memornia de este dato, etc. Cada dia esti propuesta seri diferente, en
(Tiempo} a partir de 1a | oportunidades comtaré y escribiré I cantidad ¥o, en oira sHos, olros docentes de Ia
comparacién. institncién, si se preseatan problemiticas en refacion con las escrituras se realizarin has
ggggﬂ%b-ﬂwginﬁg&ﬁoﬂgg
Eﬁgﬁgaéﬁgﬁaﬂofgﬁaﬁnggngg
problena. No voy a hacer hincapié en las cantidades entre varones ¥ DeRas pergue
entiendo que conducen a Ia competencia, que no son nn dato relevanie para ia
cotidianeidad, excepto que por algiin motivo, af interior de una actividad sea pecesasio
regisirar este data extraordinariamente.

*Trabajasemos con ef reloj de pared, les iré diciendo la hora y contaré lo que falta para Ia
clase de Educ. m,u.w.,ggﬂ»ﬂwiﬁhﬂﬁmﬁ.n&agiinn%*gg
n.n.Muangﬁﬁ?Figamgﬁggﬁn&ug?sﬁmﬁ&oog
pueden ir comprendiendo la compleja logica del reioj con nfimeros. Mi objetive no ex que
aprendan a leer Is hora en v reloj analbgico, sino que vayan apropiindose de a poco ¥ me
observen usindolo.

*Diariamente y cada vez que aparezea Ia necesidad de repartir materiales: para ello /...21.-
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vggmn&mgom%sgmmwﬁnmgnm para resolver. por ¢jemplo: *cada ano de los
n%ﬂﬂnnagu&nwnn&gﬂu_m@mﬂ o unt bollo de masa de color..., fijate como
voanmrhnnnwﬂumnnngu&oi&.owgnﬁnag?mmnegsn%ﬂno,ovﬁunan
a cada uno de tus compadieros le toque uua hoja... wgﬂnnngmonﬁmﬂﬁﬁ&w}a
debe recibir una goma. .. ;Cudntas te doy. ..para que repartas?

Algunos juegos posibles...

*Jaego grupal: (Una vez presentada 1a banda nnmérica). Armar Ia banda mumérica.. formaré
%&m%ﬂ&nﬂa%?mﬂﬁﬁm:b%g tres porciones de !a banda
Eﬂu,ﬂ&nﬁﬂoﬁgé#g%n&gnﬁ%&mﬁw ¢l equipo que lo
arma correctamente obtiene un punto.
umuoﬂa%g@ugﬁﬁm%w%ngﬂ.ﬁn diferencia respecto del antesior:
algunos mimeros estin en blanco y €l equipo debe completar con lipiz los faltantes y
obtiene un punto quien lo puede hacer.
uugﬁﬁgma&_sgﬂéquﬂggﬁﬁ%wg&&g
definimos cval es ¢l que obtuvo mas puntuacion.
nuamngmcﬁmogﬁgﬂomguowgoﬂmao:w:o.
é&%m%&&uﬁgggaﬂﬁbﬁ? 1as primeras veces serin juegos
&—gﬂmﬁggﬂ_ﬁmnﬂﬁm‘mﬁﬂo%&mmﬁgﬁ%m&m&m.nbgom
&nh&bm,gmmﬁ.ﬁg%ac—&nmng%unvgﬁmnnnﬂshﬂun:omaonn?w
gmh?%&&%wgaggﬁﬂ_ﬁéﬁm&ﬂgm&?
finalizan cuando quedan Ias cuatro colecciones del 1 al 3. _
ungnﬂnamnm&?mngﬁ.%n%w%g%m&éo
ngoﬁﬁ.nﬁn&mﬂaﬂnﬂgangg&&%%g&ﬁ

*Bisqueda Del Tesoro: con diferentes tipos de pistas: dibujos, adivinanzas, fotos,
oralmente, entre otras posibles.

i...22.-
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LAS ACTIVIDADES

Es sabido que el desarrollo de actividades no garantiza en si mismo aprendizajes y puede devenir en activismo
inconducente. Lo que favorece los aprendizajes refiere a la intencionalidad, profundidad y frecuencia con la que se
trabaja una secuencia de actividades, el modo en que se enuncian las consignas, la pertinencia de las consignas a cada
una de las situaciones, la instalacién de: un desafio para resolver individual o grupalmente, una situacién
problemética, las intervenciones docentes, etc. :

En ocasiones el docente piensa actividades y a partir de ellas plantea los contenidos con los que trabajar. Este
accionar merece un momento de reflexion: Es posible que los docentes que despliegan este mecanismo muy a
menudo, tiendan a colocar la actividad en un lugar central, atn sin hacerlo consciente, y de alguna manera
desvirtuando el proceso de ensefianza.

Si bien las actividades le dan sentido a los modos de organizacién de la practica y forman parte de sus
componentes (U.D, Proyecto, efc.), es cierto también que no es en la actividad misma donde debe ubicarse el
contenido a enseflar y a aprender, sino en los interrogantes y planteos docentes y en el accionar de los alumnos a
partir de situaciones problemdticas. Entendemos que lo que jerarquiza y legitima a las actividades es aquello que
se intenta ensefiar, Por lo general un mismo interrogante docente o una misma situacién problematica requieren mas
| de una actividad, es decir una secuencia de actividades que favorezca la adquisicién de aprendizajes.

Rt Tal como lo expresamos anteriormente, los desafios a la hora de aprender y las situaciones probleméticas que

ﬁ' plantea el docente le dan sentido a las actividades y despiertan en los nifios interés y participacién. Las situaciones
problematicas deben plantear verdaderos problemas, es decir no deben ser una simulacién sino un problema concreto
a resolver. Por supuesto que el mismo debe plantear niveles d¢ cercania con las conceptualizaciones de los nifios de la

'F sala. Por ejemplo se acerca el dia de la primavera o el dia de la mujer y el docente decide plantear algunas actividades

' que permitan que, a partir de la preparacion de un pequefio presente para las docentes de la institucién, los nifios
puedan participar en situaciones de ensefianza relacionadas con Matemitica. Por ejemplo se plantea el problema de
necesitar saber cuéntas docentes hay en el jardin, luego a partir de conversaciones organizaran algunas pautas o
responderdn a algunas consignas, por ejemplo cada grupo de nifios tendra la libertad de encontrar sus propios
caminos y realizarlos para arribar al total de regalos que deben preparar.

Es interesante realizar més de una vez una misma actividad, pero es conveniente que nunca de manera idéntica o
casi idéntica, lo importante es visualizar el grado de continuidad y en tanto “algo permanezca... algo nuevo aparezca”
% en la escena educativa y al interior de la actividad. (M.E.C.C.yT,, TDF, 2011). La reincidencia de las actividades

promueve la profundizacion de los saberes, a la vez que plantea nuevas y distintas posibilidades que brinda el uso de
| herramientas, materiales, recursos, juguetes, etc.
i Al momento de pensar las actividades el docente debe preguntarse con relacién a la dinimica grupal maés
e conveniente para cada propuesta, en ocasiones serd individualmente, en parejas, trios, pequefios grupos, la totalidad,
etc. Cada una de estas dindmicas modifica de alguna manera el devenir de la actividad y la enriquece promoviendo
otros aprendizajes que no son los centrales pero conllevan mucha relevancia; por ejemplo la participacion, la
F_ aceptacion de otros puntos de vista, la incorporacion, ya sea por imitacién o no, de lo que otros hacen y piensan a la

hora de resolver un problema, la posibilidad de comunicar ideas, de defender planteamientos, de reflexionar, etc.

Lo )

integradoras:
Abiertas: a partir de ellas los nifios pueden observar, experimentar, manipular, explorar las propiedades de
_ objetos o materiales o situaciones que se proponen, son planificadas por el docente pero no siguen un orden estricto,
i entre ¢llas podemos citar el trabajo con masa, pequefios juguetes, harina, diarios, pelotas, bloques, el juego con el
. cuerpo, con musica, con cintas, elésticos, dramatizaciones a partir de cuentos, poesias, entre otras tantas. El devenir
de la propuesta lo va marcando el quehacer de los nifios y algunas intervenciones docentes, a la vez que el recuerdo
de vivencias similares en situaciones anteriores.

Pautadas: “Las actividades pautadas se disefian en contextos estimulantes a través de intervenciones que guian y
orientan el trabajo de los nifios. Son pautadas porque responden a una secuencia ordenada de las acciones y requieren
de una regla que implica entender que algunas cosas se hacen primero y otras después y que en este caso el orden de
los factores altera el producto. Esto no implica que no sean creativas y libres, s6lo que en este sentido, responden a un
desarrollo paso a paso. Un ejemplo de este tipo de actividades se lleva a cabo cuando se escribe una receta o se
construye una entrevista. En Educacion Fisica, cuando se propone por ejemplo realizar un circuito con diferentes
grados de complejidad en su recorrido. Cuando en Matemética se lleva a cabo un juego que implique diferentes
momentos y grados de complejidad”. (M.E. Gob. Pcia Bs.As,, 2005).

Integradoras: Las actividades que involucran contenidos de distintas 4reas de conocimiento, por ejemplo en un
Proyecto el producto final es la produccién de una enciclopedia sobre animales de Tierra del Fuego, se
interrelacionardn necesariamente contenidos de las 4reas de Practicas del Lenguaje y Entramado Social, Natural y

b_ Segiin algunos autores (M.E. Gob. Pcia Bs.As., 2005) las actividades pueden dividirse en abiertas, pautadas e
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Tecnologico. Del mismo modo el juego en su expresion de juego en 4reas, tambicn posibilita el entramado entre los
distintos contenidos del disefio.

Las actividades; por lo general inmersas en Secuencias, Unidades Didacticas, Proyectos, s organizan a partir de
un inicio un desarrollo y un cierre, estos momentos varian segin las distintas propuestas.

El Inicio puede partir de preguntas, lecturas, observaciones, exploraciones, narraciones, experimentaciones,
presentacion de determinados materiales y enunciacién de consignas, recapitulacioén de lo realizado en actividades
anteriores, entre otras. Para los nifios debe ser el momento de conexién con “lo nuevo” y el recuerdo de lo gue ya se
sabe. Este momento no requiere necesariamente de una “caja sorpresera”, ni de una cancién o un relato “mégico”.
Es decir el objetivo es que el docente haga interesante la situacion a desarrollar, a partir de posibles recursos
relacionados con la actividad que se va a proponer. En ocasiones el docente plantea hacer sonidos a partir de cajas
cerradas con elementos dentro o adivinanzas un tanto confusas que no son relevantes comparadas con la actividad
que se propone desarrollar. Lo expuesto no significa que nunca se utilicen €stos u otros recursos, lo que se intenta
explicitar es que en ocasiones estos inicios no condicen con lo que sucede luego o plantean una desconexidén con el
desarrollo.

Durante el Desarrollo los nifios responden a la consigna docente o ponen en juego lo propuesto, es el momento
del quehacer con sentido, la posibilidad de promover aprendizajes y desarrollar la espontaneidad, la creatividad y la
autonomia en los nifios. Durante esta instancia las intervenciones docentes adquieren gran relevancia, ya sea para
favorecer el aprendizaje en los nifios, para promover interacciones entre ellos, para indagar o para otros fines que
sean inherentes a la ensefianza, es el momento en el que resulta interesante filmar, registrar algunas intervenciones
docentes o “decires” de los nifios para analizar en diferido. Otro aspecto a considerar es la continuidad, si la actividad
que se est planteando ha sido precedida por otra similar en donde se abordaron los mismos contenidos, es interesante
“recordarla” volverla a pensar con los nifios, anticipar lo que va a presentarse como parecido y lo que se va a
presentar como diferente.

En algunas actividades se promoverén verdaderas situaciones de juego, en otras, el clima podra ser de indagacion,
exploracion, escucha, didlogo, discusion, etc.

El momento de Cierre puede ser generado a partir de diversos dispositivos, en ocasiones una conversacion puede
originar interesantes “pistas” para fa evaluacién docente, los nifios también podran autoevaluar lo que fue sucediendo
durante el inicio y el desarrollo. Se podra recordar la consigna inicial para visualizarla a partir del desarrollo de la
actividad también se podré cerrar con alguna actividad de artes visuales. Otras opciones pueden ser proyectar con los
nifios cémo seguir a partir de esta actividad. Por ejemplo si el grupo acaba de escuchar la lectura docente sobre la
vida de los pingfiinos, los nifios o el docente podrdn nombrar distintas peliculas con pinglinos’y proponer ver alguna
a la brevedad. Si la propuesta fue corporal se puede cerrar volviendo a la calma, en parejas, individualmente, con
musica, en silencio, registrando el ritmo cardiaco de cada uno, etc. Si a partir de la actividad surgen algunos acuerdos
es importante que la docente lo registre junto con los nifios para recuperar ese escrito en futuras actividades donde se
realice una actividad parecida.

A continuacién detallaremos algunos indicadores/variables/organizadores que pueden favorecer las practicas
cotidianas docentes a partir de las distintas actividades:

* Tener presente los contenidos que se deciden ensefiar para cada una de las propuestas.
* La organizacién de los espacios y de los tiempos.

* La presentacion de los materiales y recursos.

* Los modos de intervencién docente.

* Las acciones que podran realizar los nifios.

* La dindmica grupal.

* Los criterios o algunas variables para la evaluacién,

ACTIVIDADES HABITUALES, PERMANENTES Y OCASIONALES

Las Actividades Habituales/Permanentes” pueden desarrollarse por periodos prolongados a lo largo del afio,
pueden también interrumpirse por un tiempo, volver a retomarse. No requieren de mucha coordinacion entre saberes
construidos entre una situacioén y otra, sin embargo no generan pérdida de sentido.

®.“Happy Feet”, “Mery Poppins”, “Madagascar™ “Locos por el surf”, “Reyes de las olas”, entre otras.
19 En Ja jerga docente de Nivel Iniciat son las que suelen llamarse “cotidianas™.
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Las actividades habituales/permanentes no se articulan necesariamente en torno a un producto tangible 0 no como
sucede en los proyectos, persiguen uno o méds propésitos y s necesario que el docente y 1a institucion las visualicen y
consideren. Entre algunos ejemplos podemos citar la lectura en capitulos de alguna novela, algunos articulos de
diarios que por algin motivo resulten de interés (deporte, espectdculos, el seguimiento de alguna noticia que se
extiende en un periodo breve de tiempo, la elaboracién de una agenda sobre lo que sucede en el devenir de una sala,
propuesta de juegos de mesa, bailes a partir de estilos musicales, entre tantas otras).

Estas actividades requieren de planificacién docente/institucional. No existe un tinico modo de realizarla, pero
merece un consenso al interior del grupo docente, se puede confeccionar una gritla de doble entrada con un el titulo
que englobe la estrategia o intencién docente o el o los contenidos centrales a trabajar, la frecuencia (refiere a
cantidad de veces) y el tiempo (desde que fecha hasta que hasta que fecha), se pueden detallar debajo la serie de
actividades a realizar junto con los materiales, frecuencia y tiempo escolar.

Resulta interesante “aprovechar” las oportunidades que se presentan cotidianamente en estas actividades
habituales del jardin. Es necesario que planteen un problema a los alumnos y que no devengan en rutina o
actividades que no plantean situaciones de enseflanza y de aprendizaje. Por ejemplo al iniciar la jornada los docentes
suelen realizar actividades de conteo para definir la cantidlad de nifios presentes. En este caso en algunas
oportunidades contar4 el docente, en otras los nifios, en otras otro adulto; a medida que van aprendiendo a contar (en |
estas situaciones y otras que se presentan a lo largo del afio) se puede plantear a los nifios que escriban la cantidad
para guardar memoria durante toda la jornada de la cantidad de nifios presentes, podré escribir la maestra, y podrin
plantearse problemas, si los nifios escriben diferentes nlimeros el docente generaré una discusién que tienda a arribar
a un acuerdo acerca de cémo escribir la cantidad correcta. Este ejemplo y tantos otros podrén generarse de vez en
cuando, no necesariamente todos los dias ni de igual manera, es decir con alto grado de continuidad (en tanto algo de
lo conocido permanezca...algo nuevo a plantearse y a conocer...aparezca). La intencién es que en esta continuidad se
instalen ideas para socializarlas, comunicarlas, discutirlas y analizarlas.

Las Actividades Ocasionales refieren a situaciones espontineas, extraordinarias u ocasionates, por lo tanto no
planificadas previamente, pueden surgir de lo cotidiano, se presentan sin aviso, pero el docente considera que tienen
sentido para los alumnos y entonces se coordinan con propdsitos didécticos. Por ejemplo: situaciones cotidianas que
se presentan en donde cobra sentido leer o escribir “algo” que se presenta sin previo aviso. Otras posibilidades surgen
de l1a observaci6n del docente en los momentos de juego al aire libre, en el patio, en las dreas, etc.; a partir de ella el
docente puede tomar decisiones, por ejemplo ve a varios nenes jugando a la ronda y decide organizar con ellos
espacios para que jueguen y conozcan rondas tradicionales, entre ofras opciones.

LA PLANIFICACION ANUAL INSTITUCIONAL

En el marco de la contextualizacién del nuevo D.C.J y concretamente en la instancia de actualizacién del proyecto
institucional, creemos imprescindible llevar a cabo acciones de revisién y actualizacién de la Planificacién Anual
Institucional. Para ello el Equipo de Conduccién podra":

** Evaluar la accién educativa en los ambitos Administrativo-Curricular y Comunitario,

** Analizar la evaluacién de las familias de los alumnos sobre ia accion educativa anual.

*+* Identificar logros y problemas. Priorizar problemas.

+* Definir acciones para mejorar los aspectos relevados.

*#* Elaborar el Plan Anual Institucional, para ello se pueden considerar las siguientes acciones, entre otras:

Organizar el Periodo Inicial: Para la organizacion de este periodo se propone, entre otras acciones: la confeccion
de la agenda a cargo del equipo de conduccibn...

* Construir el calendario oficial — horarios del tiempo reducido — horario de profesores de Educacion Fisica, Musica,
Biblioteca y otros posibles segln cada institucién.

* Asistencia a las salas de 3, 4 y 5 afios para conocer a los nifios y observar a los docentes en sus distintas précticas
aulicas.

* Entrega de registros de asistencia provisorios y luego los definitivas.

* Organizar la distribucién de responsabilidades colectivas: turnos, carteleras, actos escolares, actividades festivas,
abanderados y escoltas, notas institucionales para los cuadernos de comunicaciones durante el periodo inicial,
distribucién de las cajas u otros contenedores con “lo recolectado” durante el afio anterior de cada uno de los grupos
de 3 y 4 aflos (Legajos individuales, texto de cierre evaluativo a cargo del docente de sala, producciones de los nifios,
carteles con los nombres, fotos, videos, libros preferidos, y tantos otros elementos) para ser entregadas a las docentes

I'. Cabe sefialar que sc mencionan posibles acciones, cada institucion veré si son las adecuadas o convenientes en cada caso
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de 4y 5 afios respectivamente y que estén a cargo de esos grupos de nifios.

* Organizar las bandas horarias“ y las primeras teméticas a abordar en ellas.

* Organizar reuniones de docentes y auxiliares de sala durante el periodo inicial para abordar distintas temdticas o
participar de reflexiones colectivas.

* Definir posibles objetivos generales para el Plan Institucional Anual.

* Recolectar y leer evaluaciones finales del afio anterior para plantear decisiones de mejora concretas.

* Organizar reuniones para este periodo con docentes de las dreas de Educacién Fisica, Misica y Biblioteca.

* Organizar las reuniones para este periodo con el personal de Gabinete de Psicopedagogia y Asistencia al Escolar.

* Organizar reuniones con personal de Maestranza y Copa de Leche.

* Entregar a los docentes texto institucional con orientaciones para la puesta en marcha de las entrevistas iniciales
con las familias. Indagacidn en relacién con expectativas familiares respecto a la trayectoria de su hijo en la
institucién,

* Entregar a los docentes texto institucional en donde se propongan algunas “pistas” para la construccién del
diagnéstico de aula y sus alcances. Fecha de entrega.

* Organizar mapa de comunidad” en el que quede establecido las organizaciones que lo componen, sus
vinculaciones y las acciones que cada una de ellas se proponga emprender, cabe sefialar que dentro de estas
organizaciones es importante que se encuentren las escuelas de Nivel Primario con las que se llevari a cabo tareas de
articulacién.

* Entregar a los docentes texto institucional en el que se expresen algunas variables para planificar la reunién de
padres una vez finalizado el Periodo Inicial.

 Organizar el Perfodo de Desarrollo (abril-octubre):

* Organizar espacios institucionales para el equipo de conduccién, en ellas se podr4 llevar a cabo algunos espacios de
lectura, instancias de evaluacion de la gestion, evaluaciones de las visitas a las salas de la instituci6n, etc.

* Recolectar los diagndsticos dulicos de las distintas salas de la institucién.

* Producir documentacién pedagégica de los planes/actividades que se coordinen. *Organizar un plan de evaluacién
definiendo aspectos determinados de la diddctica en los que se va a focalizar la orientacion, el seguimiento y el
registro de clases. Planificar la recopilacién de datos para evaluacién de los procesos de ensefianza y de aprendizaje
del periodo escolar siguiente (Fines ler. cuatrimestre). :

* Acordar con los docentes el posible formato para el informe de los alumnos.

* Continuar organizando reuniones colectivas de trabajo en las bandas horarias.

* Organizar el tiempo institucional para destinar momentos de trabajo a distintas tareas institucionales dentro del
horario escolar.

* Organizar y participar en reuniones periddicas con el equipo interdisciplinario: ateneos de nifios, comentarios en
relacién con posibles casos de trayectorias escolares particulares,

* Organizar y participar en reuniones periédicas con las docentes auxiliares de sala.

* Organizar y participar en reuniones periédicas con los docentes de Educacién Fisica, Musica, Biblioteca, otros
posibles.

* Organizar y participar en reuniones periédicas con los miembros integrantes del mapa de comunidad. Entre estos
integrantes organizar reuniones periddicas con los equipos de conduccién y docentes de las escuelas primarias con las
que se desarrollan actividades de articulacién.

* Construir “agenda” para asistir a las distintas salas de la institucién a observar a los docentes y sus grupos durante
distintos momentos de la jornada.

* Organizar la inscripcién interna y abierta a la comunidad: cantidad de vacantes, preparar el espacio de la institucién
para dar una célida bienvenida a las familias que van a venir a inscribir a sus nifios. (Fotos, libros histéricos, proyecto
de la institucién, etc.)

Organizar el Periodo de Cierre:

* Organizar el calendario de actividades finales,

* Organizar el plan de evalvacion: definir aspectos que se van a focalizar, recopilacién de datos, acuerdos para los
informes finales de los alumnos. .

* Organizar la evaluacion de las familias de los alumnos y cotejar con sus expectativas educativas anuales (Periodo
Inicial). Definir logros y problemas para mejorar el siguiente afio.

* Organizar con los docentes la recopilacién de todo lo producido en las salas de 3y 4 afios que vaa ser entregado en

-Posibles espacios de encuentro para trabajo entre equipos de conduccion y docentes por seccién con el propésito de
organizar la tarea institucional y dulica. Pueden ser espacios de una hora en tanto los gnipos se encuentran participando de
actividades de educacion fisica, musica, biblioteca.

“.Ver D.C.J. para el nivel inicial, pags. 45-46
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las salas de 4 y § afios respectivamente al entrar el proximo afio.

* Entregar a los docentes texto institucional con orientaciones para la produccion de la evaluacién grupal anual de las
salas de 3 y 4 afios.

* Organizar la ltima reunién de padres.

* Proyectar la conformacién de grupos de 3, 4 y 5 aflos para el siguiente afio, pensar en los grupos y sus posibles
docentes, posibles integraciones, parejas pedagégicas, etc.

* * Organizar los festejos del cierre del ciclo.

Para poner en marcha la implementacién de 1a Planificacién Anual Institucional los equipos de conduccién
podrén (entre otras acciones posibles):
* Producir el Plan Anual Institucional y darlo a conocer a todo el personal de la institucién.
* Recopilar la documentacién pedagégica en una carpeta o bien en la carpeta del Plan Anual Institucional: Adjuntar
planificaciones de los docentes. Adjuntar datos recopilados a través de fotos, videos, registros de clase, producciones
de los nifios, entre otros. ' 7
* Destinar un tiempo mensual para reflexionar colectivamente sobre lo realizado con los docentes, intercambiando
experiencias, manifestando dificultades, logros, lectura de planificaciones docentes, de textos seleccionados a partir
de determinadas demandas, etc.
* Organizar posibles jornadas institucionales o reuniones de personal —

LA PLANIFICACION ANUAL AULICA

Con respecto a la Planificacion Anual Aulica: Los docentes, orientados por el equipo de conduccién podrén:

* Revisar y actualizar los planes anuales de sala, seleccionar contextos de enseflanza siguiendo criterios de
diversidad, continuidad, progresién, frecuencia.

* Organizar el Periodo Inicial en el aula: planificar 1a ensefianza y la evaluacién inicial.
* Con respecto a la evaluacién podrén definir aspectos en los que se va a focalizar, definir los modos en que se
recopilardn los datos para analizar las caracteristicas del grupo. Establecer acuerdos para delinear el informe

* individual y el diagnéstico grupal.

* Organizar el tiempo didéctico semanal y diario.

* Organizar el Periodo de Desarrollo, pensando la enseffanza, reconociendo los propésitos prescriptos en el nuevo
D.C.J., y seleccionando contenidos a partir del tiempo didéctico previsto.

* Organizar las actividades en funci6n de los objetivos y contenidos o el recorte del ambiente a ensefiar y enmarcarlas

al interior de una Unidad Didéictica, Proyecto dulico, Secuencia Didéctica, Actividades Habituales, segin se
considere més conveniente.

* Pensar los materiales y recurses necesarios, buscando acuerdos con las familias.

* Organizar el tiempo didctico a partir de la ayuda pedagégica que puede brindar el equipo de conduccién, gabinete
y colegas.

* Comunicar y documentar las reflexiones personales que se hagan sobre la intervencién como también sobre el
aprendizaje de los alumnos.

ALGUNAS CONSIDERACIONES PARA LA EVALUACION DE LAS PLANIFICACIONES:
ORIENTACIONES PARA LOS EQUIPOS DE CONDUCCION Y PARA LOS DOCENTES.

A continuacién se desarrollarén algunos aspectos a considerar en el momento de evaluar las planificaciones
docentes, tanto para el ambito de los equipos de conduccién como para el docente productor de la planificacion.

Tal como lo hemos expresado anteriormente la planificacién es una herramienta docente y permite organizar, re-
pensar, evaluar y mejorar las précticas. Es también un punto de partida y de Hegada det hecho educativo concreto; de
partida en tanto inaugura el quehacer docente e instala la ensefianza y las posibilidades de aprendizaje y de llegada
porque 2 medida que el docente pone en acto su quehacer tiene la posibilidad de ir mejorando y transformando sus
modos particulares de planificar.

Entendemos que Ia institucién, a partir del equipo de conduccién, debe construir progresivamente acuerdos
respecto a los modos particulares de planificar. Cada docente mostrard, en sus carpetas/agendas/cuadernos, su
estilo propio; lo importante es, que a partir de estos acuerdos, todos los planes de clase sean claros, ttiles, precisos,
trasciendan al docente de sala y puedan ser comprendidos por los equipos de conduccién, los colegas y los docentes
suplentes.

Con respecto a las U.D. y los Proyectos podra considerarse:

M..21.-
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*El titulo: debe tener coherencia con el recorte seleccionado (U.D) o dar cuenta de la necesidad o problema
planteado (Proy.)
* Adecuacién al grupo/momento del afio/proyectos institucionsles/io trabajado en afios anteriores: Si es una
U.D. o proyecto dulico poder pensar, junto con el docente de sala, *si tiene relaci6n con el momento del afio, *con el
grupo, *con lo trabajado en afios anteriores y durante el afo en curso por el mismo grupo, *si a partir del proyecto
curricular institucional hay otros recortes considerados para trabajar institucionalmente en el &mbito de cada sala y no
estdn siendo abordados. (Poder reflexionar en tomo a ello)
* Con respecto a los propésitos resulta interesante chequearlos con los que propone ei D.C.J. y visualizar la
coherencia con los objetivos pensados en términos de aprendizajes a ser adquiridos por los nifios.
* La fundamentacién de los proyectos fulicos debe fundarse en marcos teéricos claros, precisos, con la extensién
que merezca. La bibliografia utilizada debe asentarse para posibilitar, en caso de ser necesario, su lectura ampliatoria
Yy para anticipar, a partir de sus autores, posibles concepciones, Debe visualizarse claramente el problema, Ia
necesidad o [a decisién que mueve al docente a trabajar a partir de este formato. El producto, sea tangible o no,
debe ser coherente con la propuesta y plantear niveles de cercania con el quehacer posible de los nifios.
* Con respecto a las U.D es importante visualizar la formulacién de preguntas que se plantea e] docente a cargo.
Las mismas deben ser coherentes con el 4mbito a ensefiar, debe preguntarse qué conocimientos tiene respecto del
mismo y cudl tienen sus alumnos. Debe plantearse entre otras preguntas... qué experiencias sociales han vivenciado
los nifios y cusles no han vivido aiin. Qué conocimientos precisos espera el docente que los nifios aprendan y ¢6mo,
qué otras agencias socializadoras pueden colaborar con la ensefianza de este recorte y cémo, etc.
*En ambos modos (U.D., Proy.) es interesante conversar con los docentes respecto de Io que entienden y a qué
refieren cuando indican indagacién de las ideas previas de los nifios, en tal sentido entendemos que conocer los
saberes de los nifios no es tarea fécil, ni consiste solamente en preguntarles y escuchar; por el contrario conocer los
saberes o ideas previas de los nifios es una tarea muy compleja. Emilia Ferreiro (1999) nos dice at respecto...

Si realmente aceptas que el otro piensa, asumes que piensa de una manera diferente ala tuya,

tienes que conseguir que el otro te ayude a entender como piensa. Estas son las bases del

respeto intelectual: yo asumo que piensas y que tu forma de pensar no se me devela de

inmediato, preciso de tu ayuda para entender de qué manera piensas. A un pensamiento que se

me antoja desviante no lo califico de inmediato como iqué tonterial, qué estupidez!

Simplemente necesito enconirar esa coherencia que se me escapa. Considerar a un chico de

Cuatro o cinco afios, o incluso menos, como un interlocutor intelectual es un ingrediente

Sfundamental del asunto”.

Preguntar y escuchar es un dispositivo interesante para comenzar a conocer lo que los nifios saben respecto de
algo, pero no es el tinico, ni necesariamente el més eficaz, la observacién consciente por parte del docente, las re-
preguntas, el nifio en interaccién con sus pares, sus producciones personales o grupales, son otras formas posibles
para indagar respecto de las ideas previas de los nifios.

*En relacién con los contenidos, si se trata de una U.D., poder visualizar si estin al servicio del recorte seleccionado

~ para enseffar, si se observan sus relaciones, a qué 4reas del disefio responden, poder visualizar las 4reas que

necesariamente deben quedar de por fuera de la unidad para conversarlo con el docente y hacer consciente su
ausencia para pensarlos en otros modos de organizacién (Proyecto, Secuencia Did4ctica). '

A partir de Ios contenidos seleccionados y en cualquier modalidad de planificacién, es posible construir una red
que posibilite la visién de las relaciones entre ellos. En el caso de las Secuencias Didécticas se puede construir una
red que responda a los contenidos que integran la secuencia y expresar alli ia frecuencia, continuidad, progresién y
diversidad de actividades que le van a dar sentido a la enseflanza de ese grupo de contenidos. Con respecto a la
globalizaci6n de contenidos, es interesante observar de qué dreas se desprenden y hacer visible la articulacién.

*En relacién con las actividades es importante observar *si entre ellas existe una secuencia (Es decir si a partir de
una actividad se desprenden otras), *si se reiteran a lo largo de la planificacién y con que grado de continuidad y
progresion, *si plantean un encuadre de inicio, desarrollo y cierre, si estos momentos varian entre una actividad y
otra, *si contienen componentes lidicos, *si plantean momentos de co-evaluacién.
*En relacién con los materiales y recursos es necesario que se aclaren cusles son para que el propio docente los
organice, se los apropie, los “tenga en la sala” para cuando deban usarse, etc.
*En relacién con las salidas diddcticas deben organizarse y encontrarse planificadas al interior de la unidad did4ctica
o ¢l proyecto, del mismo modo es importante que los docentes conozcan y asistan previamente al lugar:

“En este punto consideramos impostergable realizar algunas reflexiones sobre las salidas de

campo, teniendo presente los tres momentos estructurantes de toda visita educativa: el antes,

que implica un abordaje dulico, de tipo conceptual, sobre el lugar a visitar (el por qué y el

para qué de la salida, los aspectos organizativos). El durante, donde se debe asegurar que los

alumnos puedan recopilar informacién y que la persona que hard las veces de guia (sea o no el

mismo docente} logre llegar a ellos con un lenguaje claroy preciso. Y el después, donde se

/...28.-
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debe retomar la informacion recopilada en la visita para organizaria, clasificaria e
interpretarla.” (M.E.C.CyT, 2011)

*En relacién con el tiempo de duracién es importante repasar los contenidos Yy sus respectivas actividades para
reparar en la adecuacién y coherencia necesarias entre ellos y el tiempo. _

*En relacién con Jas dindmicas grupales es importante que los docentes las aclaren en las planificaciones, de este
modo podrén, tanto los docentes como el equipo de conduccién, observar que diversidad de dindmica grupal se pone
en acto a lo largo de la unidad did4ctica o el proyecto. Sabemos que si el escenario de la dindmica grupal es diverso,
en ocasiones individual, en parejas, trios, con la totatidad del grupo, etc.; también son diversas las précticas y lo que
sucede en ellas desde el mbito de las relaciones entre los alumnos.

*En relacién con la intervencién docente, es posible que en un apartado de la planificacién el docente pueda
anticipar, a partir de las propuestas, algunas intervenciones que pondra en accién. Por ejemplo si la actividad refiere
al trabajo con algunos contenidos de Pricticas del Lenguaje, concretamente a la lectura, podra pensar que ante
determinadas situaciones, en las que sea necesario que los alumnos argumenten sus respuestas, podra intervenir
preguntando... jcémo te diste cuenta? en lugar de jPor qué?, la primera intervencion responde a un docente que
“respeta intelectualmente™ al nifio, entendiendo que desde algéin esquema o lugar de pensamiento da cuenta de lo que
piensa, atin si la respuesta no es la acertada. Del mismo modo rompe con el predominio de los “por qué” que en
ocasiones se instalan en la escuela como instancias de evaluacién que pueden incomodar a los nifios. Otro ejemplo...
en propuestas de Lenguajes Artisticos, concretamente Expresién Corporal, el docente propone jugar con telas en el
espacio de la sala, estd seguro que se generard un problema respecto al espacio disponible para expresarse con este
recurso, va a dejar que esto suceda porque quiere que aparezca la necesidad de construir grupalmente el espacio de

_ juego, para ello anticipa una de las intervenciones y la enuncia en la planificacién: -;Cémo podemos hacer para jugar

mds comodos en la sala con estas telas?... Cabe destacar que no siempre que jueguen con telas u otros recursos en el
espacio deberé plantear este problema. En otras oportunidades serd é] quien anticipe y organice el espacio de juego.
*En relacion con la Evaluacién es importante que registre en la planificacién algunos de los indicadores que pondra
en escena a lo largo de las propuestas, qué instrumentos de evaluacién va a utilizar, con qué otros adultos debera
contar en alguna instancia en particular, qué de lo evaluado anteriormente va a ser necesario retomar y con qué
dispositivos, entre otros aspectos.

Una vez realizadas las planificaciones, en cualquiera de sus formatos, los docentes podrin organizar una
planificacién semanal, muchisimo maés escueta, en la que solo se nombre la actividad a realizar y el proyecto, unidad
did4ctica o secuencia diddctica a la que la actividad pertenece; es conveniente que se realice de lunes a viernes, previa
2 la semana a desarrollarse. Alli los docentes y el equipo de conduccién podran tener una vision general y observar
*si existe equilibrio entre las dreas pedagégicas, *entre las propuestas dindmicas y las més pasivas, *entre el juego y
otras acciones que pueden desarrollar los alumnos, *entre lo dirigido y “lo més libre”, del mismo modo podrén
*“chequear” estas organizaciones semanales con las planificaciones de U.D, Proyecto y Secuencias Diddcticas para
ver lo que ya se ha trabajado, lo que atin no, lo que va a modificarse, etc.

CIERRE

Planificar en el dmbito del Ministerio, en el 4mbito de los Equipos de Gestién y en el ambito Docente en las
Escuelas...es un Desafio Pedagégico, Politico y colaborativo, es... “Pensar la Educacién”,

Reflexionar en relacion con lo que diseflamos y compartir con colegas el quehacer educativo posibilita...
*adentrar-se en la complejidad de la tarea de ensefiar, *la reflexion en torno a la necesidad de actualizacién docente
permanente y a partir de los cambios curriculares.

En este sentido, el presente Documento de Desarrollo Curricular constituye un acercamiento al nuevo Disefio
Curricular para el Nivel Inicial, con el propésito de acompafiar, a maestros e instituciones de la provincia, en los
procesos de cambio como asi también ofrecer herramientas que favorezcan los procesos de ensefianza yla
implementacion de la prescripcion curricular. ,

El presente documento debe habilitar un espacio de didlogo, de intercambio y de reflexi6n al interior de las
instituciones y constituirse, junto con otros documentos o textos, en una herramienta més de ia planificacién de las
pricticas.

Por dltimo, los alentamos a participar en instancias grupales de lecturas compartidas con el mismo compromiso
con el que desarrollan su tarea docente.

i...29.-
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INTRODUCCION

En el marco del “Proceso de Acompafiamiento y Asesoria para el Desarrollo del Nuevo Disefio Curricutar
Jurisdiccional del Nivel Inicial” se presenta este material que forma parte de una serie de documentos de desarrollo
curricular producidos por el M.E.C.C. y T., con la finalidad de acompafiar a los jardines de infantes de la provincia
{(de gestion estatal y privada) en la implementacién y contextualizacién del nuevo Disefio Curricular Jurisdiccional
{D.C.1)

El documento de desarrollo curricular sugiere propuestas didacticas para el Nivel Inicial a partir de la
integracién de los Lenguajes Artisticos. Los propdsitos prescriptos en el drea “orientan” y “guian” los modos de
organizar la préctica, en tanto las propuestas didacticas que se desarrollan permiten dar cuenta de la posibilidad de
generar, en los espacios institucionales, las condiciones diddcticas necesarias para que la integracion sea posible.

A continuacién transcribimos los propdsitos y algunos pérrafos de la fundamentacién del area
Lenguajes Artisticos del nuevo disefio, invitando a los docentes a comsiderarlos durante la lectura del presente
documento, realizando as{ un interesante ejercicio didactico tendiente a “revisar™ la coherencia indispensable entre
los mismos y las practicas:

PROPOSITOS
i (Disefio Curricular para el Nivel Inicial, TDF 2011)

- Iniciar a los nifios en el conocimiento y el disfrute de los diferentes Lenguajes Artisticos para que puedan
i sensibilizarse, expresarse y comunicarse a través de ellos de forma auténoma.

- Generar propuestas lidicas para que los nifios amplien la percepcién del entorno natural, social y cultural logrando
enriquecer sus posibilidades interpretativas, resolutivas y comunicativas.

i - Fomentar la iniciacién en experiencias artisticas creando espacios de expresion que posibiliten al nifio conectarse
' consigo mismo, con los ofros y con la cultura para aprehenderla y recrearla de acuerdo a sus posibilidades, basandose
en el respeto por las diferencias.

b - Ofrecer experiencias que estimulen el deseo de descubrir, explorar, crear, improvisar, imitar para que el nifio amplie

" y resignifique las fronteras del mundo real a través de juegos, cuentos, sonidos, imégenes, movimientos,
dramatizaciones.

i . - Disefiar situaciones para que los nifios participen de experiencias del quehacer artistico a partir de procedimientos,

objetos, herramientas y materiales propios de los lenguajes y valorando las diferentes formas representativas.

- Habilitar espacios reflexivos para que los nifios puedan explorar, analizar, investigar, reelaborar, generar preguntas
y buscar soluciones personales o grupales a los problemas que plantea la representaci6n artistica, ampliando sus
posibilidades expresivas.

1 - Enriquecer la imaginacién, la expresion y la comunicacién en los nifios a partir del contacto directo con diversas

i manifestaciones artisticas posibilitando la ampliacién del universo simbdlico.

-Propiciar el acceso a los bienes culturales iniciando a los nifios como espectadores criticos capaces de resignificar y

3] concluir el hecho artistico.

| “La ensefianza de los Lenguajes en el Nivel Inicial, y en los siguientes, se aleja de la intencién de formar nifios

: artistas ya que su propdsito es generar oportunidades para desarrollar la capacidad expresiva, la sensibilidad, el
pensamiento, la imaginacién y la comunicacion con otros. La ensefianza debe habilitar espacios cotidianos para que
los gestos, las imé4genes, los movimientos, los sonidos y atn los silencios de los nifios puedan cobrar protagonismo.”

“(...) La ensefianza en este nivel se centra en la blsqueda, exploracién y experimentacién con sonidos, imdgenes,

! movimientos, que implican el empleo de diversos materiales e instrumentos; la exploracién de procedimientos
técnicos y compositivos, apelando a pensar en qué es lo que se esta haciendo y qué es lo que se quiere decir; lo cual

se formaliza a través de la musica, las artes visuales, la danza y el teatro y sus respectivas especialidades.” (M.E.C. y
T. de la Nacién Argentina, C.F.E. N°111/10, Anexo)
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“La diversidad cultural que existe en nuestra provincia, producto de los sucesivos procesos migratorios,
sumado al legado de los pueblos originarios -Selk 'nam, Ydmana, Haush, Alakalufes- nos muestra un escenario rico y
variado para la construccién de la identidad fueguina. Los cantos, relatos, lenguas, danzas de las diferentes provincias
y de los

pueblos originarios son algunas manifestaciones culturales que forman parte de nuestra cultura y que portan
saberes, modos de produccién y de valores simbélicos propios. La enseflanza de los Lenguajes Artisticos debe

propiciar que el alumno parta desde su realidad contribuyendo a la construccién y al fortalecimiento de su identidad,

se apropie de nuevos modos de ver el mundo, generando preguntas, buscando respuestas, respetando y valorando las
diferencias, apelando a una actitud critica que les permita interpretar y reconstruir la cultura de pertenencia. “(Disefio
Curricular para el Nivel Inicial, TDF, 2011)

La expresi6n a través de los diferentes Lenguajes Artisticos permite contar y decir, imaginar e inventar lo
que existe o lo que todavia no fue contado o inventado, a través de imdgenes, representaciones, canciones,
movimientos o palabras.

El universo visual, auditivo, perceptivo, tictil y motriz permite iniciar a los nifios en la construccion de un
posicionamiento que rompa con algunos estereotipos sobre el mundo, llegando a comprender que... “los pastos no son
tan verdes ni los soles tan amarillos”.

A través de los Lenguajes Artisticos ¢l nifio puede encontrar la manera de expresar y comunicar, con
gestos, movimientos, cantando, bailando o pintando, sus ideas, emociones sentimientos, opiniones, dudas y miedos,
en soledad o con otros, en silencio, con musica, con sonidos propios o del entorno.

Es importante que el Nivel Inicial brinde, de una manera lidica, la oportunidad para que los nifios
encuentren sus propios movimientos, sus propias lineas, sus propias voces y sus propios gestos... €sos que son
auténticos, irrepetibles, inéditos y no nacen de “una copia o modelo a seguir”; generando igualdad de posibilidades
para todos y brindando la oportunidad de que cada uno pueda expresarse tal como es. Cuando el nifio juega,
experimenta goce y puede trabajar sobre sus deseos, temores y fantasias. Todo lo que tiene a su alcance, lo
transforma en un escenario en el cual la fantasfa puede hacerse realidad y ser éi su protagonista.

En el presente documento el Juego Dramitico’ tendra presencia en el Nivel Inicial a partir de las précticas
docentes con los contenidos del Lenguaje Teatral® prescriptos en el nuevo D.C.J. para el Nivel Inicial. En este
sentido ambos términos, en este documento, refieren lo mismo debido al alto potencial hidico que reina en las
propuestas pedagogicas que se desarrollen.

En ¢l Juego Dramético confluyen un conjunto de recursos y de pricticas convergentes (actividades de
expresion corporal, expresién lingliistica, expresién plastica y expresién ritmico-musical, juegos de roles,
improvisaciones, juegos mimicos, de titeres y de sombras, etc.) que se funden en un mismo proceso de
descubrimiento y de creacién. La accién puede plasmarse mediante el lenguaje corporal, el verbal, 2 través sélo de los
gestos, etc. y los jugadores pueden actuar de modo directo (juegos dramdticos personales) o bien utilizar sustitutos
simbGlicos: mascaras, titeres, sombras... (Juegos draméticos proyectados).

Tal como lo hemos planteado a través del juego dramitico los nifios se expresan espontineamente,
integrando el cuerpo con sus posibilidades vocales, de movimiento, de gestualidad, que pueden surgir de multiples
estimulos. Esta actividad se realiza siempre como su nombre lo indica, desde un esquema dramético abordando
roles/personajes en forma grupal y no necesariamente para ser viste por un pablico

En el Juego dramético o dramatizacién intervienen el juego de roles sociales y la libre expresién. Aqui se
reinventa la realidad, se inventa una realidad imaginaria para probar se otro. El juego de roles proporciona situaciones
de aprendizaje y uso del lenguaje oral y corporal en la interaccion entre pares. En este juego se siente seguro, libre y
confiado.

Es nuestra intencién que al recorrer las péginas de este documento y las imégenes en el CD que lo
acompafia, puedan encontrarse en sus pricticas, revisandolas y revalorizindolas. El CD contiene imégenes de jardines
de infantes de las ciudades de nuestra provincia.

! _Juego dramético es un sinénimo de Dramatizaci6n. Traduccion literal de! «jeudramatiquen francés, el término esta muy difundido debido al
éxito de esta técnica peda%gﬁica, inaugurada por Leon Chancerel en los afios treinta, y, con diferentes matices, muy extendida desde los afios
setenta en el marco de L'Ecole Nouvelle y su movimiento de renovacién de la escuela (Dasté, Jenger y Voluzan, 1977; Beauchamp, 1978 y
1984).

? Ver Disefio Curricular para el Nivel Inicial, 2010.
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“CUANDO ESTAN TODAS LAS VOCES”

Pajarillo que cantas en un
almendro, no despiertes al
nifio que se estd durmiendo.
Pajarillo que cantas en la
laguna, no despiertes al
nifioque esta en la cuna.
Akoschky, J. (1992)

La cancién’ es un todo profundamente significativo que incluye en su estructura los elementos del Lenguaje
Musical: melodia, ritmo y armonia, entre otros.

La cancidn infantil y el canto en el Nivel Inicial merecen ser resignificados, centrdndose en la calidad de la
produccién, a partir de la variedad en géneros, épocas, diversidad en melodia, texto, imagen, mis que en sus
destinatarios, porque “(...) un espectdculo tiene distintas lecturas, segiin la edad y la experiencia del espectador, pero
se entiende que la obra es una *“(...) (Midon, H., 2006)

Las canciones que son utilitarias o canciones “para”... hacer silencio, lavarse las manos, tomar la leche,
guardar elementos, entre otras, deben ser revisadas para impedir caer en estereotipos que, por lo general, agotan el
recurso, impidiendo poner la atenci6n en la entonacidn, afinacién, soporte arménico, pausas para respirar, entre otros
aspectos.

Tradicionalmente se sostiene que en el jardin “todo se ensefia cantando... o que las canciones del jardin
deben ser cortitas...”, consideramos necesario reflexionar sobre estos pre-conceptos para que las canciones ocupen un
lugar legitimo al interior de las instituciones y “Cantar” tenga en el Nive! Inicial ef lugar de protagonismo que
merece.

“La musica infantil no es aquella pensada pura y exclusivamente para que los chicos la puedan cantar”
(Gianni, C., 1998). De la actitud hacia el canto que tome el maestro serd la actitud que tome el alumno, y cuanto
mayor sea la variedad de misica tanto para escuchar, como para cantar y/o bailar, mayor es la posibilidad que se les
ofrece para la construccién de un espiritu critico. A cantar se aprende cantando y escuchando canciones.

Dice al respecto nuestro Disefio Curricular (TDF 2011) “(...) Los medios de comunicacién masivos no
incluyen con frecuencia géneros variados ni estilos diferentes en sus programaciones. Si los nifios escuchan
solamente un tipo de musica, “se formardn musicalmente creyendo que ésa es la tinica posibilidad” (Gianni, 1998).
Por ello es tarea de las instituciones educativas acercar a los nifios, aguello que no tienen tan facilmente a su alcance”

Como se ha dicho anteriormente, muchas veces los nifios traen musica grabada de su casa, o cantan
canciones que suelen escuchar en la TV, propagandas o programas que las difunden repitiéndolas permanentemente y
por esa razén las reproducen con tanta familiaridad, creyendo muchas veces que es la \inica musica que existe, por
ello ofrecer a los nifios otras posibilidades, musicas, danzas, peliculas o dibujos animados que no siempre sean
reproducidos por los medios de comunicacién es mostrarles una realidad muchas veces desconocida por ellos,
presentarles un rico y abundante cancionero, adecuado a los intereses y a la comprensién de los niflos, que invite a
cantar, escuchar y participar, ¢llo responsabilidad de los maestros.

Escuchar grabaciones de diferentes voces, de hombres, mujeres, nifios, poder distinguirlas, escuchar
timbres, distintas canciones en diferentes idiomas, o la misma cancién en varios idiomas, cantar individualmente o en
grupo, hace a la diversidad de miisica y canto que se pueda acercar al jardin. En las instituciones conviven diversas
variedades lingiifsticas, entonces es una muy buena oportunidad para llevar a cabo acciones para compartirlas,
conocerlas, escucharlas, cantarlas y valorarlas.

“El cuerpo es la principal fuente sonora con la que cuenta el ser humano y con ella experimenta, se
expresa, se comunica desde el momento mismo de su nacimiento” (M.E.C.C.yT., 2011, pig. 88)

3 Una cancién es una composicién musical para la voz humana (comiinmente acompafiada por otros instruttientos musicales) y con letra. Tipicamente es
para un solo vocalista, aunque puede tambidn ser para un dueto, trio, 0 para mds voces (misica coral). Las palabras de las canciones son
tradicionaimente de versificacién poética, aunque pueden ser versos religiosos o de libre prosa.
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“Pio, pio, pio, cocorococo
Tenge mucho frio
Ven te abrigo yo
La gallina y sus pollitos
Cantan arrorré
Pio, pio, pio, cocorococd”
Akoschky, J. (1992)

Las nanas son canciones de ritmos suaves y relajantes para arruilar a bebes. Todas las culturas tienen sus
propias formas de nanas que, en general, se relacionan directamente con la musica folclérica de la zona. En todas las
familias ha habido alguna vez una cancién de cuna cantada por algin integrante, poder compartirlas y, en el
encuentro con el Lenguaje Literario, escucharlas, leerlas, cantarlas, es también respetar la diversidad de expresién,
valorando el bagaje cultural con el que cuenta cada grupo familiar. También se puede seleccionar nanas en
grabaciones de diferentes culturas para ser escuchadas. Otra posibilidad es “abrir la puerta para...” la recuperacion
de cantos y juegos tradicionales, por ejemplo: “Pisa Pisuela”, “Martin Pescador”, “Mambri”, “La Catalina” “La
paloma blanca” “Arroz con leche” y tantas otras, en donde la voz y el cuerpo en movimiento se hacen presentes.

En un encuentro con las Pricticas del Lenguaje y a partir de los ejes Leer y Escribir y Literatura se puede
planificar y proponer un proyecto de corta/mediana duracién que transversalice la actual propuesta y se centre en que
los nifios escuchen diversas y variadas lecturas y lean por si mismos (en este caso canciones). Los nifios aprenderin
un corpus de canciones que decida el docente a partir del devenir de esta propuesta (canciones tradicionales, nanas,
tangos, rap, o tantas otras). El docente se mostrard leyéndolas mientras las canta ante el grupo de nifios y asi (...)
“prestandoles la voz” los nifios conocerfin, imaginarin, participarin y se contactarin con la cultura escrita”,
(M.E.C.C.yT., 2011). En esta oportunidad y una vez que los niflos hayan aprendido la cancién el docente debe
presentarles la cancién escrita (una impresion por nifio o por pareja) y proponer la lectura de la misma mientras se
canta*. Los nifios desplegaran acciones pertenecientes al Status del Lector: seguiran con el dedo, comenzarén por lo
que consideren el principio, irdn respetando algunas convenciones de la escritura (de izquierda a derecha, se escribe
primero lo que se dice primero, efc.), paulatinamente conocerén algunos aspectos de este tipo de texto, podran ubicar
el titulo, los autores abajo, el afio en que ha sido escrita, podran confeccionar un cancionero para llevarse a casa una
vez finalizado el afio, o dejarlo en la institucién para ser ampliado en la sala del afio préximo, podrén colocarle indice
y realizar algunas propuestas de escritura por sf mismos o de lectura. Por ejemplo el docente les entregari dos carteles
pequefios a cada uno o a una pargja y les dird que en uno de ellos dice: LA FAROLERA TROPEZO y en otro
DUERME NEGRITO? los nifios deberan desplegar distintas estrategias para decidir donde dice La farolera tropezé y
colocarlo 6 copiarlo en el indice que estén confeccionando.

Las canciones de cuna o nanas despiertan sensaciones de ternura, calidez, sostén, que pueden ser puestas en
el cuerpo a través de la Expresién Corporal, un cuerpo que abraza, acaricia, brazos que sostienen, manos que se
entrelazan, en parejas, trios, pequefios grupos, con materiales como una pluma, globos inflados, peluches de juguete,
una almohada personal y otros elementos que permitan “sacar” la ternura y compartirla. Se puede pensar en varias
dindmicas grupales, una de ellas puede ser que un pequefio grupo de nifios “arrulle” a sus peluches, cada nifio
cantando suavemente una cancién de cuna o nana elegida previamente, mientras el resto del grupo mira y escucha.
Luego cambian, los que arrullaron y cantaron escuchan y miran.

El canto nos puede unir, acercar, entrelazar y las distintas maneras de hacerlo también. Los primeros
pueblos que habitaron Tierra del Fuego, en sus celebraciones usaban la voz y el canto para expresarse. Se pueden
escuchar las grabaciones de Lola Kiepja®, en su canto para llamar a las ballenas’, o la voz de Beatriz pichi Malén
invita a escuchar algunas canciones en mapuche, nanas como “Cancion para un hijo en cuna” y otras.

* - Cuando un texto a ser leido por el nifio no contiene contexto grifico, portador, etc. es importante que el docente informe lo que alli dice en voz
alta para que el nifio evite la adivinacién y pueda desplegar distintas estrategias para darse cuenta donde dice lo que el docente dice que dice. Que
Yos nifios conozcan de memoria la cancién permitird al docente generar intervenciones para que los nifios puedan desplegar estrategias lectoras.

* “La Farolera™ perteneciente a un juegofronda tradicional de origen espafiol que encuentra miltiples versiones como todo juego o cancién de
tradicién oral. “Duerme Negrito” s una cancién de cuna de la frontera entre Venezuela y Colombia, autor anénimo.

¢ . Lola Kiepja conocida come “la tiltima Ona” o la Gltima Selk’nam, chamana y cantante. Sus canciones se pueden buscar en el museo del fin dei
mundo o por internet.

? - “Canto a las ballenas” Beatriz Pichi Malen.
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.
El Lenguaje Pléstico-Visual puede entrar aqui a través de: v

Las méscaras que utilizaban en sus ritos y ceremonias el pueble Ona o Selk’nam y poder descubrir y

conocer a traves de ellas una de sus expresiones artisticas. Se puede sugerir el trabajo con relieves y texturas e incluir

materiales de la naturaleza para la confeccién de las diferentes méscaras.

Este pueblo extraia de la naturaleza toda la materia prima con la que creaba su vestimenta ¥y sus mdscaras.
Es por eso que para algunas ceremonias utilizaban mascaras confeccionadas con cortezas de madera o madera tallada
y pintadas de la misma manera en que pintaban sus cuerpos.

La méscara cumple la funcién de expresar un estado de animo o definir un rol social en una ceremonia.

Con los nifios se pueden confeccionar las méscaras imitando Jas de los Onas para diferentes celebraciones,
por ejemplo algin cumpleafios, algln nacimiento, etc. Si se hacen reproducciones, se pueden confeccionar con
carton, con papel maché o con corteza de 4drbol (tal como eran). Se utilizardn los colores rojo, negro y blanco y se
compondra el trabajo a través de lineas y puntos. Se puede recolectar en alguna salida elementos de la naturaleza
como hojas secas, pequefias ramas, barba de viejo, semillas, piedritas, caracoles, etc. para completar el trabajo.

Una vez concluidas se puede organizar una ronda para poner en palabras las sensaciones que trasmiten los
compafieros con sus mascaras (son divertidos, asustan, se parece a...) y lo que siente cada uno al llevar la suya,

Si se ha decidido utilizarlas en alguna celebracitn, se puede danzar con ellas, crear figuras en el espacio
como rondas, trenes, espirales, y recorrer el espacio danzando al ritmo de alguna de las voces que se han escuchado
de este pueblo o de otro.

Poder escuchar un coro de distintas voces, asistiendo a alguna muestra, ensayo o invitdndolos a la
institucion, es una experiencia enriquecedora, que despierta los sentidos al igual que presenciar una muestra de alggin
coro de sefias, sobre todo si la cancién que estdn cantando con sefias es conocida por los nifios. De esta manera
enriqueceremos la interpretacién no solo desde lo vocal sino también desde lo gestual, conociendo ademds, otro
Lenguaje. Invitar a familiares, personal de la instituci6n, algin artista de la zona, alumnos de las escuelas Polivalente
de Arte para escucharlos cantar y aprovechar estas convocatorias para que fos nifios canten junto con ellos.

Mencionamos hasta aqui, las voces de los nifios, de los adultos, las voces juntas en un coro, las voces
solistas...pero también podemos escuchar otras voces, “las voces de los distintos animales”, ¥a en este texto estd
presente “el canto de los p4jaros”, este puede ser un tema para seguir con la exploracién y diferenciacién de los
distintos cantos de aves: se puede realizar una salida para explorar y escuchar el canto de las aves en algin lugar
donde se concentren, grabarlas, e incluso, ver videos sobre este tema, por ejemplo “Némades del viento™ e irnos al
movimiento del cuerpo, al vuelo, el despliegue de sus alas, a través de la imitacién, la improvisacién con el Juego
Dramitico y la Danza. Por ejemplo el canto de las ballenas llamando a sus crias, e} canto del grillo en los
atardeceres de verano en ciudades del norte®, el canto del gallo al amanecer...el canto de las ranas anunciando la
lluvia y se puede continuar invitando a otros animales a cantar y a partir de alli...a jugar, recreando espacios,
armando escenografias para poder desarrollar alli el juego.

Sugerimos a continuacién Material Audiovisual y Musical para dar inicio a estas propuestas, dar un cierre
© acompailarlas en su proceso, cabe destacar que serd mucho mds enriquecedor y productivo seleccionar previamente
el fragmento que se quiere ver y sélo ver esa escena, para aprovechar al méximo el tiempo de interés de los nifios, en
otro momento se veran otras. :

Material Musical
o Akoschky, J. (1981) Buenos Aires. Ruidos y ruiditos. Vol, 2. 440 Producciones musicales.
¢  Beatriz pichi Malen. Plata. Canciones de origen mapuche. Edita Acqua Records

Material Audiovisual
¢ Mary Poppins. Infantil musical. Wald Disney. 1964. Direccién Robert Stevenson
¢ Canal Encuentro autoras Florencia Fernindez Frank y Violeta Cincioni, Los Onas Y sus mascaras,

* Al organizar esta convocatoria es importante que el docente tenga en cuenta la diversidad de géneros, asi podrén escucharse tango, folclore,
rock, cumbia, reggaetdn, etc.

? Ver sugerencias Material Audiovisual y Musical.

' Akoschky J. Callate grillito de Ruidos y ruiditos Vol. 2
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“RESPETABLE PUBLICO”

“El juego como actividad constituye una experiencia fundamenta en la vida de los nifios
¥ proporciona un lugar valioso de aprendizaje con significado. Esto se relaciona
directamente con el arte dado que lo cuentos, los titeres, la misica, las imdgenes, el

movimiento significan espacios de juego donde se puede traspasar la Jrontera del mundo
real.”

(ME.C.C.yT, Pig. 66)

“Con un titere en mano, un titiritero puede contar muchas historias, le entrega una voz, le presta su
mano y comienza la accion...

Con un titere en la mano, un nifio puede expresarse y comunicarse construyendo un universo que ird
de lo real a lo fantistico...”

“El titere es un mufieco y algo mas...ligado al hombre desde la mas temprana edad de la historia, se ha
mantenido a través de los siglos hasta hoy, época en que se le da cabida en muchos campos de la ciencia, del arte, de
la filosofia y de la educacién.” (Bernardo, M. 1972).

Otras definiciones nos dicen... que es un mufleco dotado de vida, con autonomia, un pequeiio ser con
caricter propio, un mufieco que encuentra la magia gracias a la intervencién del artista titiritero, Un titere puede ser
cualquier elemento al que alguna persona quiera darle vida. El titere es el medio de comunicacién entre el titiritero y
el “Respetable Piiblico”.

En las salas del Jardin de Infantes El Titere puede ser algo més que un juguete “guardado en una caja” para
ocasiones de juego libre o para dar inicio a una actividad; encargado de la presentacién del momento previo a una
historia, cuento o narracién por parte de la maestra, o quien anuncie algunas actividades importantes.... El titere
puede ademds tomar un protagonismo, ser parte de la cotidianidad en las salas o el motor de un proyecto.

Qué haya titeres en la sala y qué se haga cotidiano su empleo con distintas intenciones, qué se explore
sobre las técnicas de empleo, la voz y todos los recursos que giran a su alrededor, son experiencias que favorecen Ia
expresién y la comunicacién e invitan al juego dramstico.

A continuacién damos algunos ejemplos de diferentes tipos de titeres. La intencién es que los docentes y
los nifios los conozcan, los confeccionen y los exploren prestindoles su voz, su cuerpo, sus manos, sus sensaciones. ..

Titeres de guante: Son aquellos mufiecos que se manipulan colocando la mano en su interior. Se pueden
confeccionar con bolsas de papel u otro material: medias y/o guantes en desuso.

Titeres de dedal: Son pequefias cabezas que se insertan como un dedal en los dedos de la mano. Con los nifios se
pueden confeccionar con pelotitas de telgopor ahuecadas, con cartulina, con tubos de cartén, etc., o simplemente con
los dedos pintados. Son ideales para representar improvisaciones cuyos personajes pertenezcan a “Un Grupo”, en

‘cada dedo hay un integrante, por ejemplo un grupo de amigos, los hinchas de un equipo de fiitbol, cinco animales,

cinco verduras, cinco personajes de un cuento, entre tantas otras opciones.

Titere guifiol: son los confeccionados con cabezas de plédstico o de peluche, con cuerpo de tela. Esta puede ser una
oportunidad para reciclar mufiecos en desuso, para el vestido se puede solicitar ayuda a las familias. Muchos
titiriteros confeccionan la cabeza con papel maché, trabajando el rostro para darle la expresion deseada.

Titere de varilla: Son aquellos cuyo movimiento se consigue articulando los miembros del mufieco y moviéndolos
mediante unas varillas. La varilla puede salir solo de la cabeza, o también de los brazos. Con los nifios se pueden
confeccionar en figuras de cartén o con cualquier otro material de desecho.

Titere marote o cabezén: Marioneta en la que las manos del mufieco han sido sustituidas por las propias manos del
manipulador o manipuladores. Con los nifios se puede confeccionar el marote o cabeza con un almohadén en desuso,
si se quiere mayor precision con un globo inflado recubierto de papel maché y trabajado con las manos para
conseguir su expresion.

Titere de cono: son aquetlos que estin dentro de un cono y salen al empujarlo con la varilla desde abajo hacia arriba.
Con los nifios se puede pensar en confeccionar una imagen en papel, cartén u otro material, que ird pegado a la
varilla, una vez que esté esté dentro del cono, de esta manera la figura saldré o se esconderd toda vez que suba o baje
la varilla. De qué puede ser el cono...lo ponemos?

... 13.-
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Marionetas de hilo: En la actualidad existen muchos tipos de crucetas y de fijacién de los hilos, algunas pueden ser
verticales otras horizontales. Los hilos se colocan en cada una de las extremidades, (manos, pies y cabeza) en los pies
lleva un mayor peso (puede ser un zapato relleno, o metal adherido a la suela). Los hilos se extienden y se atan a una
cruz que es de donde se moverd el titere. Su confecci6n requiere de mayor precision. Se puede utilizar un mufieco de
tela ya confeccionado, para acortar pasos y dedicarse exclusivamenteal armado de los hilos.

Titeres de sombras: Especticulo que consiste en proyectar 1a silueta de figuras con variilas, en movimiento sobre
una pantalla, o tela blanca, con una luz desde atrés. Este titere es el mas conocido en el nivel, utilizado muchas veces
para representar escenas de algin pasaje histérico en alg(n acto patrio. Es de muy facil confeccion, se dibujan figuras
sobre cart6n o cartutina (preferentemente negra) a la que se le agrega una varilla para sostenerla. Se le puede ahuecar
alguna parte para completarla con papel celofén de color y de esta manera el efecto de la sombra con la luz tendrd un
mayor impacto en lo visual.

Se pueden crear muchos otros, combinando técnicas y utilizando materiales de desecho que se presten para
ello, por ejemplo:
Titeres de patas y brazos largos (titeres que abracen)
Titeres de objetos: transformando un objeto, cualquiera en algin personaje determinado, incluyendo frutas y
verduras, combinando ambas, se puede tomar aqui, como base algunas de las obras de artista pldstico Giuseppe
Archibaldo.(M.E.C.C.yT. Nap. Nimeros en Juego. Zona Fantastica. N.I. Pag. 159)

Personajes de animales, nifios, adultos con profesiones diferentes, personajes de cuentos, personificacién de
elementos del clima, del sol y la luna y muchos més pueden convivir con los nifios en las salas. Todos estos tipos de
titeres pueden ser de manipulacién directa o a la vista.

Si los nifios ya conocen muchas clases de titeres, si han visto algunos en accién, podrin imitar sus
movimientos y sus técnicas a través de La Expresion Corporal:

*Se puede jugar a transformarse en algin personaje de los conocidos; recreando la forma de moverse, la
expresion en su cara, sus caracter{sticas, su voz, etc. Se puede variar la dindmica grupal: en pequefios grupos o en el
grupo total y en algunos casos individualmente. Por ejemplo...Si los nifios vieron la obra, la pelicula o simplemente
se les narrd la historia de “Pinocho”, el docente podré proponer a los nifios imitar fos movimientos del mufieco
cuando era de madera y su contraste cuando se transformé en nifio de verdad. También podra recrearse la escena de la
ballena, ambientando un pequefio espacio, disminuyendo 1a luz, cubriendo una mesa u otro objeto grande con telas, y
moverse en ese espacio delimitado como si fuesen Pinocho adentro de la gran ballena y luego buscar diferentes
maneras para salir de efla. Otra posibilidad puede ser a partir de la escena de Pinocho convirtiéndose, junto con otros
niftos, en burritos: En este caso el sonido puede ocupar un lugar relevante, por ejemplo los nifios se van
transformando, poco a poco, en burros y lo primero que aparece es el sonido rebuznante. El docente les puede ir
indicando en que momento entrar para ir sumando progresivamente los sonidos. Se pueden recrear estas y otras
escenas de cualquier pelicula, libro u obra con la intencién que los nifios se expresen a partir de su cuerpo, sus
sonidos y con los otros.

*Jugar a transformarse en “marionetas”. Ubicados en parejas, uno jugara de titere y el otro de titiritero subido a
alguna superficie (silla, mesa), el que hace de titere puede tener atados a sus mufiecas trozos de lana, a las que el
titiritero podra direccionar para guiarlo con los movimientos, los hilos de la marioneta pueden ser invisibles y
movidos por gestos que el titiritero haga a manera de director de orguesta para que el titere copie. Lo importante es
conocer la técnica de movimiento de la marioneta previamente.

*Jugar a ser una “caja mufieco sorpresa” Las cajas con mufieco sorpresa son aquellas que al abrirse, el mufieco
que esta dentro salta sorpresivamente con ayuda de un resorte o algun dispositivo similar. El nifio puede jugar a “ser
mufieco” construyendo un personaje para ser guardado en una caja grande, que al momento de ser abierta, se
descubra sorpresivamente, el mufieco puede estar caracterizado con algin vestuario, maquillaje y/o accesorios. La
dindmica grupal a utilizar puede variar del grupo total (todos son mufiecos en cajas) y las cajas se abren solas; o en
parejas, uno es mufieco y el otro abre la caja y luego viceversa. Se pueden crear didlogos entre los mufiecos
improvisando escenas.

.. 14.-
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*Jugar a ser pareja de baile de algin “mufieco pata larga”. Una vez construido este titere, que comgf hemos
mencionado, puede realizarse con alguno existente, agregéndole abrojos en las extremidades para que tanto sus
piernas como sus brazos queden amarrados a los del nifto, Cada nifio bailara con su mufieco. Se puede ir variando los
géneros musicales (un carnavalito, un vals, un reggaetdn) para registrar la diferencia del propio movimiento y como
consecuencia, la del muiieco. '

En todos los juegos mencionados se puede incorporar: misica-sonidos...previamente seleccionados
por el docente, luces, escenografia, se pueden crear didlogos entre titiriteros y titeres, didlogos de titeres entre
sf, entre otros recursos.

Cuando de jugar se trata, podemos mencionar adem4s algunos “familiares” de los titeres como son: los
mimos, los juguetes en la jugueteria...el circo, que con todos sus personajes, puede ser otra posibilidad para abrir
espacios a la creatividad y la expresién: Las propuestas de trabajo en relacién con el circo pueden llevarse a cabo a
partir del juego dramatico, en él las improvisaciones, los hacer como si..., los elementos accesorios ocuparin un
lugar relevante. ' '

Malabaristas, payasos, equilibristas, magos, la banda musical y otros personajes; sus vestuarios, sus
elementos y accesorios, sus movimientos caracteristicos (nariz de payaso, peluca, trucos de mago, destrezas,
equilibrios, saltos, y muchos otros) pueden ser personajes y recursos muy interesantes para el juego dramiético y
posibilitan que los nifios jueguen distintos roles, en los que el movimiento, la voz, la accibn, el color, la misica y el
silencio acompafien las propuestas.

Desde El Lenguaje Musical 1a propuesta del Circo da muchas posibilidades de generar diferentes
proyectos que se relacionan con los contenidos pensados para este espacio en el Nivel Inicial. Por ¢jemplo la
exploracion de sonidos que enriquezcan los movimientos tanto de payasos, malabaristas, equilibristas, trapecistas y la
coordinacién puntual con las acciones de estos personajes. Estos pueden ser sonidos de pasos graciosos de un clown,
glisandos con flautas de émbolo para determinada accién, redobles de tambor para generar suspenso ante una prueba
de riesgo, platillos para indicar la conclusién de una rutina. La conformacion de la banda del circo, es otra posibilidad
la cual podré realizar instrumentaciones simples sobre versiones grabadas de musica de circo.

Si no se tiene la posibilidad de asistir a una carpa de circo en vivo y en directo, se pueden buscar otras
opciones como invitar al jardin, o asistir a algin encuentro de un grupo circense que por ejemplo haga “telas aéreas™,

* malabares u otra actividad relacionada. Otra opci6n puede ser, ver algunas imégenes de videos sobre el tema, “Cirque

du Solei” es un ejemplo de ello con sus videos y sus musicas grabadas.

Una obra de titeres redne todos los Lenguajes Artisticos porgue con el titere conviven la misica, el sonido,
¢l movimiento, la voz, la actuacién, el escenario, la iluminacién y la escenografia. Pero una obra de titeres
requiere de mucho ensayo y preparacién previa para lograr una produccién de calidad que pueda ser presentada a los
nifios. Tal vez, se pueda convocar a las familias para este propésito, y escribir un guién o entregarles uno ya creado.
Confeccionar los titeres con ellos puede ser una manera de darles una personificacién (sus caracteristicas personales).
Otra opci6n puede ser que la obra la lleve adelante un grupo de docentes.

En cualquiera de las opciones que puedan ponerse en préctica, se tiene que tener en cuenta el espacio
escénico donde se desarrollard la obra, sea la sala, un pasillo, el SUM o el patio, para transformar este lugar comun,
en el Ambito mas adecuado al hecho que se desarrollara y con los elementos necesarios para tal fin.

Tener la posibilidad de visitar una sala de teatro para ver alguna obra, es una experiencia que no tiene
comparacién, ya que nos brinda la oportunidad de presenciar como espectador un hecho artistico, también lo es
presenciar una obra que se presente en el jardin, aunque en este caso, debe poder pensarse una transformacién en el
espacio comiin donde se desarrollaré el hecho.

Respetable Piblico... cuando alguien pronuncia estas palabras anuncia el comienzo de un momento
mégico... abriendo las puertas hacia la creatividad, {a imaginacion, la sensibilidad y la comunicacién a través de otro
Iecurse expresivo.

Por otro lado, la posibilidad de ser espectador ofrece la oportunidad de observar, reflexionar, valorar y

~ respetar las producciones artisticas.

Nota:

“Respetable Publico” es una de las propuestas seleccionadas por una de las instituciones de la provincia, por ello
invitamos a ustedes a compartir las imAgenes, fotos y filmaciones que contiene el C.D. que acompafia el presente
documento.

H...15.
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“La luna, el objeto ccleste més cercanc y luminoso de Ia noche, ha
subyugado & los hombres desde siempre, inspirando 2 poetas y a
pintores con su mégico influjo. No es de extrafiar pues que la
encontremos, unas veces escondida en la esquina de algin cuadro,
otras, alumbrando escenas nocturnas, otras, protagonista solitaria y
misteriosa llenando el lienzoconsufascinantepresencia.”

(Roblas, L., 2008).

“E] Lenguaje Plastico-Visual permite contar y decir, imaginar e inventar lo que existe o todavia no fue
contado o inventado, a través de imégenes. El conocimiento y la apropiacion del mismo permitird que los
nifios puedan mezclar y superponer los colores, las lineas, las formas, las texturas; poder seleccionar
materiales y formas de usarlos; poder construir una mirada critica desarrollando la percepcién y la
interpretacién del mundo cultural. Los saberes que los nifios tienen en referencia al mundo visual necesitan
ser enriquecidos y complejizados desde la ensefianza del lenguaje Plastico-Visual. Aprender a pintar
implicar4 transitar la experiencia de pintar pero también el poder reflexionar sobre lo realizado, sobre el
resultado de las producciones de sus pares y sobre las obras de los artistas. El universo visual permite la
posibilidad de iniciar a los nifios en la construccién de una mirada que rompa con la fijacién de estereotipos
sobre el mundo llegando a poder ver que los pastos no son tan verdes ni que todos los soles son amarillos™.

(M.E.C.C.y T. 2011, pég. 68)

Todos los nifios tienen el derecho a participar activamente de la experiencia estética, no para ser
necesariamente artistas, sino para sensibilizar-se, percibiendo a través de los distintos sentidos.

El Lenguaje Visual puede dar inicio a la propuesta “Los Cielos™ _

« . me acuerdo cuando era muy chiquita veia esos cielos de todos los colores que suelen acontecer en
Ushuaia sobre la bahia, que parece que chorrean pintura. Yo los miraba y sofiaba con pintar. Eso fue una imagen muy
fuerte que me provocd un deseo que me acompafi6 siempre” (Alvarado, M., 2011).

Se pueden percibir' “los cielos” en nuestras ciudades en los diferentes momentos del dia, en las distintas
situaciones climticas y en las diferentes estaciones del afio.

Pintar los cielos con los dedos, pinceles, hisopos, palillos de helado o cualquier otro elemento, luego de
haberlos percibido de todas las maneras posibles, permitird que “aparezean los propios cielos” con los colores y
texturas que cada uno haya podido descubrir. :

Puede ser un recurso muy interesante e inspirador, las imé,génes en l4minas de cielos pintados por artistas
de distintas épocas (Manet, Van Gogh, Kandinsky y otros) asi como cielos pintados por artistas locales, en este caso,
a diferencia del anterior, las cbras pueden ser originales o no, con la posibilidad de interactuar con el artista autor de
la obra.

La fotografia es otro recurso muy util para esta propuesta. En nuestras ciudades hay muy buenos
fotografos a quienes se les puede consultar para ver sus obras y dialogar con ellos al respecto, abriendo el espacio a
una entrevista o encuesta y encontrindonos con contenidos de Précticas del Lenguaje, a partir de los cuales conocer
qué dispositivos ponen en marcha los fotografos para mirar y registrar los cielos.

EX collage puede ser otra oportunidad para expresar, desde el lenguaje visual, la percepcion de los distintos
cielos. La seleccién de su material requiere tener en cuenta ia variedad de papeles de diferentes texturas (celofén,
aterciopelados, y tantos otros), su combinacién, superposicién y mezcla con otros materiales. También se puede
combinar pintando los cielos y completando con collage, ciudades, zonas, calles con autos, etc.

" Entendiéndose Percepcidn como “recibir sensaciones a través de los sentidos”™ “comprender o conocer algo”, Para desarrollar &sttﬁtegis desdela
escuela que favorezcan ci aprendizaje desde la percepeion se debe atender al impartante aporte realizado por los psicologos de la Gestalt con su teotia del
Desarrollo Perceptivo.

“La picl para el bronceador y el maquillaje, muy vélidos: los oidos para la sinfonica o el rock; la nariz para los olores conocidos, ¢l gusto para la comida...,
v los ojos sicmpre mirando hacia adelante, puntual-mente, sin darles permiso para encontrarse con ¢l cielo o con ¢l espacio bajo los pies. ¢Por qué esa
antena sensible, capez de sintetizar el vinculo con el mundo mental, ¢std desconectada? ;Qué mandato existe para que no dejemos que nuestro cuerpo
registre la respiracidn de los demds, o la modificacion visual, sonora ¥ thctil que produce cada hoja cuanda el otofio comienza a hacerlo suyo?;Qué nos
esté pasando para que no podamos SOSEEner en nuestros ojos la mirada del amigo?;Por qué no nos cmociona ia vida voluptuosa que csta presente en ¢l
gajo de una naranja o cn ¢l serpentear de un rio por entre las piedras y los musgos? Es nuestra percepcion la que debe abrir su espectro para integrar 1a
realidad de otra manera, Lo mas sencillo, 1o mis obvio, aguelio que tenemios al lado nuestro, £50 que nos complementa, nos valoriza, nos contiene; €so, no
To percibimos.” (Baglieto, M., El Arte Nubico 2005)
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Se pueden pintar, fotografiar, recortar y pegar los cielos y todo lo que en €l se encuentre: el sol, la luna, las
estrellas, y también amaneceres, puestas de sol, tormentas, lluvias, nevadas, etc.

En lo tridimensional se puede pensar en confeccionar aves de diferentes tamafios con hojas de diarios en
desuso, haciendo bollos y moldeando el papel para darle la forma, sujeténdolo con cinta, preferentemente de papel,
para que los nifios puedan hacer uso de ¢lla con autonomia, cortindola con sus manos cada vez que la necesiten..
Estas construcciones requieren de alguna ayuda por parte de los adultos, sobre todo las primeras veces, pero, cuando
se adquiere experiencia en el tema, los nifios se manejan solos y sus producciones pueden ser increibles. Una vez
concluido el trabajo, al ave se la puede pintar y colgar de algéin lugar de sala, preparéndole una escenografia a manera
de “habitat”,

Con el cuerpo se pueden proponer vivencias de movimiento bajo telas de colores (los colores de los cielos)
sostenidas por adultos que presten ayuda para moverlas (los cielos adem4s de variedad de colores tienen nubes que
son movidas por el viento). Puede acompaitar el momento una musica suave, sonidos de viento o simplemente el
sonido de las telas al moverse. Se les puede pedir a los nifios que en un primer momento, debajo de las telas, perciban
y registren las sensaciones que le produce el contacto con ellas, utilizando manos, pies, cabeza, y otras partes del
cuerpo, la vista, el oido y luego se les puede proponer moverse al ritmo de las telas, de la musica o de las sensaciones

" que van apareciendo.

Se pueden “crear Cielos”, preparando una instalacién, para ser ocupada por el cuerpo y el movimiento,
utilizando medias de nylon tefiidas previamente con colores pasteles (una actividad que resulta casi méigica para los
nifios), tensadas de un lado a otro de la sala a la altura de los nifios, por sobre ellos. Sentir, moverse, percibir, tocar,
acariciar, observar, con o sin miisica, pueden ser algunas acciones a Hevar adelante para favorecer la expresion del
cuerpo.

Otra instalacion que se puede crear en algin espacio del jardin (sala de musica, biblioteca) es la basada en
el Arte Ntbico o la “NUBE™(Mireya Baglieto).

Se puede recrear, tensando hilos fuertes para soportar ¢l peso de las telas, atravesando la sala (como en el
ejemplo anterior) pero esta vez, en distintos niveles del espacio, y sobre elios colocar las telas de colores claros,
enciméndolas, cubriendo todo el espacio y ajustdndolas por los extremos con algiin broche de ropa o haciéndoles un
nudo para que no se deslicen y caigan. Una vez formado el cielo en las diferentes alturas, se les entrega a los nifios un
espejo pequefio rectangular con los bordes protegidos para que lo coloquen debajo de su nariz, y comiencen a
desplazarse mirando a través de él: descubriendo que se desplazan sobre las NUBES.

El encuentro con ¢! Lenguaje Literario es una opcién interesantisima para dar “rienda suelta” a esta
propuesta:

Debajo de esta instalacion se puede crear un ambiente donde el Lenguaje Literario pueda intervenir, por
ejemplo presentando cuentos o narraciones: Construir lugares no convencionales para dar lugar a la lectura es un
dispositivo muy interesante en los tiempos que corren, dar lugar a ieer en otros contextos, no tan formales, no tan
rigidos posibilita la presencia de la préctica lectora mis all4 de lo escolar. Minutos alimentados por un buen texto y
acompaiiados por un entorno magico, diferente, creado a partir de todos...dard lugar a que otras cosas sucedan.

Se propone aqui compartir Mitos y Leyendas griegas,” Mitos y Leyendas patagénicas o de otros pueblos
que narren sobre la relacién de los “elementos del cielo” o de “relatos bajo algun cielo”

A continuacién algunos ejemplos: conocida es la relacién entre el sol y la luna, narrada a través de leyendas
en los distintos pueblos, algunas de ellas pueden adaptadas para ser compartidas en el jardin:

12 tnstalacién emblematica de Arte contemporineo argentino creada en 1980 por Mireya Baglietto. Su caracteristica radica en la capacidad de
interaccion que la obra provoca en el piblico, quien por medio de un espejo libera la mirada convirtiéndose en un co-creador de.las experiencias
tivas.
3 Los dioses de la Grecia Antigua vivian en la cima del monte Olimpo, el pico mis alto de toda Grecia. Més tarde, Ja morada fue concebida
como ubicada en los cielos. Desde el Olimpo los dioses ejercfan su vigilancia sobre el mundo, pero también amaban, luchaban... o se dedicaban a
entorpecer la vida de los mortales de acuerdo a su voluntad.

i...18.-
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La leyenda Selk’nam de la pelea del Kreen, sol y Krah, la juna: Cuenta la leyenda que los hombres
servian a las mujeres ocupandose de conseguir la comida, el agua, cocinar, cuidar los bebes, mientras las mujeres,
comandadas por Krah se reunian en una ceremonia secreta llamada Hain, celebracion donde las jévenes eran
proclamadas mujeres y los hombres tenian prohibida la entrada. Durante el rito, se reunfan alrededor del fuego, se
pintaban el cuerpo y lo cubrian de plumas, mientras los hombres, alejados escuchaban los gritos pero no se atrevian a
acercarse para no contrariar a los espiritus. Pero hubo un grupo de hombres que un dia se acercd para develar el
secreto del poder femenino y descubrieron que los espiritus tan temidos eran sus propias mujeres, llenos de rabia,
desenmascararon a las mujeres y fueron castigadas. Kreen y los hombres decidieron que la ceremonia secreta del
Hain seria exclusiva de ellos. Después de la derrota Krah huy6 nadando hasta el horizonte y de alli subib al cielo

donde vive desde entonces y Kreen ain sigue persiguiéndola.

La leyenda Mapuche: cuenta que Anti, el sol y Cuyén, la luna estaban enamorados, el dios Nguenechén
los casd y les encomendd el cuidado de la tierra y sus habitantes. A Cuyén le encarg6 cuidar las mujeres y a Antu los

" hombres. Al principio los esposos afectuosos recorrian juntos el cielo cumpliendo muy bien con su tarea, pero un dia

comenzaron a tener diferencias y éstas no pudieron resolverse, por lo que el sol se fue por un Jado y 1a luna por ofro.
Antd recorria el cielo de dia y Cuyén de noche. Algunas veces Cuyén, sentia nostalgia al ver los primeros rayos del
sol y Antii sintié arrepentimiento pero su orgullo no le permitié disculparse. Las ldgrimas de largas noches de
sufrimiento de Cuyén, formaron los rios y lagos del sur argentino. Cuenta la leyenda que atn sigue llorando y que los
cristalinos lagos y rios cordilleranos tienen la pureza clara y profunda de ia madre luna.

La leyenda Esquimal sobre el sol y la luna, cuenta que la relacion entre un muchacho y una chica fue
prohibida por sus padres y que por esta razén el muchacho huyé, la chica con una antorcha salié en su bisqueda y en
esta persecucion, &l se transformé en sol, ella en luna y las chispas de la antorcha en estrellas. Cuentan que cuando se
produce un eclipse, ellos se encuentran.

La leyenda Azteca del sol y la luna cuenta que el primer sol fue el tigre; el segundo, el viento; el tercero, la
lluvia y el cvarto por mucho tiempo fue el agua, hasta que no hubo sol. Los dioses aztecas reunidos aceptaron el
ofrecimiento del sefior de los caracoles que era fuerte y bello y designaron ademas a un dios pequefio que era débil y
feo. Cuenta la leyenda que el dios pequefio tomé impulso y se tanz6 sobre las llamas de la hoguera, resurgié y se
elevé incandescente al cielo, como el sefior de los caracoles no se decidia, lo empujaron los dioses y fue asi que se
convirtié en luna.

Otra posibilidad es trabajar sobre las leyendas emanadas del Popol Vuh*. Por ejemplo la leyenda de “Los
dioses gemelos: Hunahpu e Ixbalanqué” estos hermanos se convierten en el sol y la luna después de vencer a los
Ajabuad (sefiores del infierno).

Otra posibilidad es compartir el relato del Génesis de la Biblia que cuenta que al principio reinaba una total
oscuridad, no habfa tierra ni cielo, no existian mares ni plantas, ni animales, ni personas. Dios cre6 el cielo y la tierra.
Dios separt la luz de la oscuridad y llamé luz al dia y a la oscuridad, noche. En los tres primeros dias creé los mares,
los continentes y todo lo verde. El cuarto dia el sol y la luna. El quinto dia cre6 peces y aves.

Después hizo animales de la tierra. El sexto dia cre6 al hombre y a la mujer y el séptimo dia habiendo
acabado su tarea, descansé y lo bendijo como un dia especial.”

Luego de escuchar una leyenda se puede trabajar sobre sus personajes: caracteristicas, vestuario,
costumbres, se puede distribuir roles y a través del Juego dramitico, los nifios pueden improvisar, jugando a ser ese
personaje, re-creando didlogos o creando nuevos, se puede pensar también en incorporar otros personajes que surjan
de la imaginacion de los nifios y hasta preparar objetos (utileria) que se necesiten para el juego o puesta en escena.

La Danza y la Miisica también pueden estar presentes bajo esta nube. Para poner el cuerpo en movimiento
se puede seleccionar miisica instrumental suave, Miisica New Age, celta o alguna voz que invite a moverse, solos o
en parejas, trabajando la intensidad en los movimientos y el contraste de la misma (fuerte-suave). Escuchar un violin
en vivo o alguna otra cuerda que pueda crear el ambiente necesario puede ser un momento enriquecedor, cargado de

experiencias sensoriales.

141 ibro histérico religioso de la cultura maya que intenta explicar de alguna manera el origen del mundo, la civilizacién y algunos fenémenos

naturales.
15 A daptacion de “La creacién” Grandes historia de la biblia. Traduccién: Virginia Jiménez (1995) Grupo ediciones Beascoa S.A. Espafta.
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Ademds del sol, la luna, las estrellas y las nubes, podemos abordar trabajos sobre: el arco iris, su aparicion,
sus colores, sus formas, leyendas, etc. Las tormentas, el viento, el cielo antes y después de las lluvias y/o las
nevadas, el cielo de dia y el cielo de noche, los cielos en la Antértida, las estaciones del afio.

Las luces y las sombras también pueden integrarse a esta propuesta: en !a sala de misica, en la biblioteca,
en la propia sala o en cualquier otro espacio que pueda oscurecerse cubriendo las aberturas para no dejar que filtre la
luz de afuera. Se coloca un proyector en el piso, y se puede comenzar a buscar la propia sombra proyectada en la
pared. También puede utilizarse una tela blanca grande, a manera de telon colgado desde el techo, para jugar
proyectando las sombras detras. En este caso habré nifios danzando o representando personajes detrds del telén y
niftos observando las sombras, adelante del mismo, a manera de piblico. Pasar por ambos roles es otra manera de
valorarlos.

No se tienen muchas oportunidades en ef jardin de compartir un atardecer, registrar un cielo de noche o
jugar a la luz de una luna llena, por ello aprovechar estos momentos, el pernocte y/o el campamento, que muchos
jardines integran a sus proyectos institucionales, son una muy buena oportunidad para mirar y compartir “los
distintos cielos”. Con respecto a estas propuestas sugerimos trabajar con los nifios respecto a posibles miedos
nocturnos®, a la oscuridad, a no “dormir en casa”, a los “cielos oscuros”, a los “fuertes vientos”. Es beneficioso
realizar juegos en los cuales la oscuridad o el “no ver” sea la parte divertida, como el “Gallito Ciego”, “Colocarle la
cola al Burro”, “Romper una pifiata” (con los ojos vendados), explicarles a partir de sus conceptualizaciones, el por
qué de la noche y el dia. Narrarles cuentos o ver videos” en los cuales los monstruos o personajes “malos” sean
vencidos por los nifios.*

Otra opci6n es jugar con las sombras: si el jardin cuenta con un espacio en el exterior en donde se pueda
apreciar el ambiente natural (drboles, campo, etc.) se puede aprovechar ese lugar para armar un juego de luces y
sombras afuera. Jugar con las linternas, perseguir un sonido en la oscuridad del jardin. Aprovechar este lugar para
armar el juego de luces y sombras afuera, proyectando la luz a los drboles y buscando las sombras entre ellos.

Este juego expresivo en dénde el cuerpo sea el protagonista, también puede realizarse con linternas y a
éstas agregarles papel celofdn para que la luz sea de color. El juego de proyecciones de luces de colores y
movimiento, en la noche, dentro o fuera del jardin puede transformarse en una experiencia enriquecedora.

Las dos propuestas que siguen a continuacién estin muy relacionadas con los cielos de nuestra provincia en
invierno:

“EL ESPEJO HELADO” (Las heladas)

“E] contacto con el paisaje nevadorhelado puede significar un momento de aprendizaje que enriquezca y nutra el
mundo subjetivo desde lo sensorial, pero también constituird la posibilidad de trabajar los contenidos de este eje y
de otros” M.E.C.CyT., TDF 2011)

Cuando los lugares que habitualmente transitamos pasan de un pequefio charco a un espejo en el suelo, suelen
llamar la atencién de los nifios. Recorrerlos, jugarlos, deslizarse con los pies sobre &l como patinando, o con alguna
otra parte del cuerpo, dibujar haciendo marcas con algin elemento (clavo), es percibirlo y sentirlo, es entrar en
composicién” con el ambiente, con el lugar que habitamos...

i§”_"Es muy comin escuchar que fos nifios tienen miedo a Ia oscuridad. Psicolbgicamente es normal ya que este tipo de temor es caracteristico de
una etapa evolutiva del psiquismo humano necesaria para la constitucién de la psiquis. Los terrores nocturnos, ¢t miedo a la oscuridad, a
quedarse solo y a los extraftos, entre otros, son algunos indicadores naturales del proceso evolutivo, por ello, en el caso de los nifios, no deberia
ser una preocupacion, pero ¢s interesante acompaarlos sostenerlos, contenerlos, comprenderlos y fortalecerlos. El sentirse aceptado y valorade
mientras atraviesa las diferentes etapas de su desarrollo, le permitird experimentar més seguridad y, por ende, aumentar su autoestina,

17 Los cuentos o peliculas “maravillosos, mégicos, de hadas...” no necesariamente gencran perjuicios en los niflos, ni deben sustituirse por
narraciones mds morales o diddcticas. E componente que poaseen estas peliculas y/o libros permite que algunos relatos se relacionen con el
inconsciente del nifio y liberen algunos miedos, permite también calmar sus temores aliviar sus angustias, Los cuentos llevan un mensaje
implicito que los nifios captan muy bien: la vida trae complicaciones y adversidades; pero hay que enfrentarse a ellas, por muy injustas y
dolorosas que sean, para superarlas y obtener la victoria.

1% _ Ver sugerencias de videos y libros al finalizar Ia propuesta.

9 _ E] concepto de Composicién fue desarrollado por Gilles Deleuze. Implica una conexién empdtica entre los individuos y su entorno
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En relacion con el lenguaje Literario, jugar a mirarse en un “charco helado”, transforméndolo en un espejo,
puede ser, por ejemplo, el inicic de “un cuento de hadas”. Con esta idea se puede traer a la sala algunos de los
Cuentos o peliculas de ayer y de siempre que cuenten con alguna escena en dénde haya €spejos mdégicos.
“Blancanieves” y su madrastra con el espejo mégico o de “La Bella y la Bestia” el espejo magico que Bestia le
i entrega a Bella para que lo viera a través de ¢l cuando necesitara verlo; “Shreck” el espejo que muestra las tres
i . princesas, entre ellas a Fiona; o crear otras historias que surjan de la imaginacién de los nifios a partir del juegoen el

espacio helado. Por ejemplo, cada nifio Ie otorga algin “atributo mégico” a su espejo, a partir de esta idea puede
comenzar un Juego Dramético, trabajando con los personajes de cada espejo, los didlogos que puedan surgir a partir
del encuentro entre algunos de estos personajes o de sus caracteristicas.

Continuando con la idea “espejo” o “hielo espejado™ en algin espacio de la institucién que cuente con un espejo

grande se puede jugar a las estatuas. Estatua congelada, individuales o grupales, vivientes pueden moverse o quedarse
inméviles,

Con relacién al Lenguaje Musical, las estatuas pueden danzar al ritmo de diferentes musicas seleccionadas
previamente por el docente de acuerdo al propésito que se persiga. Por ejemplo si las estatuas que se estan
representando son “angelitos”, la misica que se escuche ser4 suave, espiritual o tal vez misica sacra de compositores
clasicos como Handel, Vivaldi, Mozart, Bach, etc.

El “ambiente helado™ puede estar afuera y ser natural,® o artificial si se construye con los nifios; colocando un
recipiente grande con poca agua para todo el grupo, o recipientes pequefios, tantos como nifios haya (propuesta grupal
o individual), en algiin lugar afuera del jardin esperando el efecto del clima frio (relacién con el Entramado Natural) y
una vez congelado, dibujar o pintar sobre €. Luego se puede hacer el recorrido inverso, es decir, llevarlo a un lugar
célido y dejar que el deshielo haga lo suyo.

También el “ambiente helado™ puede ser construido adentro del jardin: haciendo “cubitos” o hielos en cubeteras,
se pueden pegar uno con otro para crear distintas formas, o esculturas en hielo (el hielo se adhiere con sal), también
se pueden utilizar moldes para jugar en la arena y llenarlos con agua y al agua incorporarle alguna tinta para darle
color, se necesita buscar un lugar fresco para trabajarlo y evitar asi, que el hielo se derrita con el contacto con las
manos y la sal, es importante tener en cuenta que si se trabaja dentro de la sala, el “ambiente” tiene que estar lo
suficientemente frio para que el hielo se conserve (poca calefaccién, ventanas Y puertas abiertas). Asi mismo es
importante trabajar con los nifios el significado de lo “Efimero™, resaltando que éstas producciones no son duraderas,
se crean, se miran, se comparten y desaparecen sin que nadie haga nada. :

También se puede crear con “estalactitas™. Con este recurso natural se puede hacer, afuera dei jardin, alguna

“instalacién”, eligiendo un lugar para colgar estalactitas a diferentes alturas con la ayuda de adultos, esta instalacion,

serd sflo para observar, teniendo la precaucién de no colocarse debajo, una solucién para esto es limitar el espacio

E cercandolo, como en muchas muestras de arte. Otra manera puede ser, armar la instalaci6n sobre el suelo, en algin

sector preparado para elio o dentro de algin cajén en donde se le puede colocar por ejemplo arena para que las

_, estalactitas puedan quedar firmes y asi armar laberintos o figuras. Ambas propuestas son convenientes hacerlas un dia

de frio, bien abrigados y en compaiiia y con ayuda de otros adultos, docentes o familias. Pero también, si el jardin

b; cuenta con algun lugar afuera, en donde, del techo caigan estalactitas, se puede sélo fotografiarlas con una cédmara

digital, ver luego las fotos, elegir alguna para imprimir y quedarse tan sélo con la imagen natural en fotografia, se

puede sacar en sucesivos dias el “proceso de deshielo” en fotografia y hasta filmarlo y seguirlo hasta desaparezcan
por completo,

Luego de experimentar con el hielo y su transformacién con el calor, se puede Jjugar a “construir personajes a
_ partir de la rigidez que provoca el hielo, jugar a las estatuas, las mismas pueden cobrar vida; vivenciar con el cuerpo
4 lo que sucede con la rigidez de las heladas si aumenta la temperatura”. (M.E.C.C.yT., TDF 2011). Corporizar estas
b‘i’ experiencias, explorando el cuerpo en el pasaje de lo rigido a lo mis flexible, interactuando con las formas e
incorporando la misica, el silencio, el paisaje, entre otros elementos, es una manera de interactuar con e} ambiente

natural desde lo expresivo.

T

La visita al festival de esculturas® en nieve puede ser una oportunidad para apreciar este arte y un buen estimulo

. La ciudad de Ushuaia cuenta con dos pistas de hielo para patinar, una artificial y otra natural: “Pista Municipal para patinaje sobre hielo y
pista natural en “Laguna de] diablo™. _
La ciudad de Rio Grande cuenta con la pista de hielo natural en “Laguna de los Patos™ y en el “cono de sombra de la rotonda™,

21 Arte efimero: expresién plastica de caracter breve y fugaz. Es una creacién que desaparece o se consume delante del
% . El tiltimo Festival de esculturas en nieve en Ushuaia fue realizado en el complejo invernal dc Haruwen en agosto de 2011,
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para jugar luego con el cuerpo, corporizando las formas, creando esculturas individuales o grupales. A partir de las
formas observadas se pueden crear personajes, relatos, pequefias historias o didlogos para ser dramatizados. Si no se
tiene la posibilidad de visitar el festival de esculturas en nieve, se pueden observar las imagenes que se encuentran en
el sitio web de todos los festivales anteriores. También pueden ser muy dtiles las imdgenes del sitio web del festival
internacional de esculturas en hielo y nieve en China, talladas sobre el hielo & iluminadas con colores para ser lucidas
también de noche.

La Antértida® puede entrar en esta propuesta y en la siguiente, como el Continente de los hielos o Continente
blanco. Si se tiene la posibilidad de proyectar imégenes de la Antartida a través de un cafién y musicalizar el
momento, se¢ puede también pensar en un trabajo en donde la Danza yf/o el Juego Dramitico entren en accién.
Después de mirar las imagenes proyectadas (existen varios videos y cortos, por ejemplo SIGLO XXI, también est4 el
CD con la misica) y luego de dialogar sobre o que han visto, las sensaciones que producen las imégenes, el clima, el
viento, la comparacién con nuestras ciudades nevadas, se puede comenzar a mover el cuerpo delante de la
proyeccion, “como si estuvieran alli”. Otra opcién muy interesante puede ser ver diferentes imagenes de Antartida de
distintos sitios web en computadora y elegir con los nifios las més adecuadas, las que mds les atraigan, y editarlas
para ser proyectadas y danzadas. De igual manera se puede proceder con las imdgenes para crear situaciones ficticias
en teatro, deteniéndose en observar cémo camina la gente sobre el suelo Antdrtico, como enfrenta el cuerpo el viento
y el frio, con qué ropa se visten, etc. A partir de alli crear didlogos entre personas que trabajan en el lugar o
situaciones que puedan aparecer a partir de las imagenes. Aqui es importante que el docente oficie de gufa orientando
las preguntas para que los di&logos se puedan enriquecer.

A continuacién se relata una experiencia que se est4 llevando a cabo entre algunas instituciones de Nivel Inicial*
de la provincia:

A través de un Software que posibilita la comunicacién de texto, imagen y voz sobre Internet; nifios, docentes y
familias de la Escuela Provincial N° 38 “Presidente Julic A. Roca” y del Jardin de Infantes N° 7 “Piedra Libre”
participan de un “encuentro literario”, estas propuestas fueron y son planificadas por los docentes bibliotecarios y de
salas, en compaiiia de los equipos de conduccion, en oportunidades participa el referente del Plan Nacional de
Lectura, profesor G. Vicintin. El propdsito que orienta estas pricticas tiende a que ambas comunidades puedan

conocerse, compartir experiencias, sentar precedente de “encuentros” entre El Continente Blanco y la Isla de Tierra
del Fuego.

Quincenalmente se lleva a cabo la comunicacién; los niftos del jardin y sus familias se disponen en la biblioteca de la
institucién, a ver y escuchar a sus compafieros. En estas ocasiones los nifios escuchan lecturas o narraciones orales de
cuentos o relatos, hacen “concursos de adivinanzas” se recomiendan material literario, cuentan oralmente sobre sus
costumbres, modos de vida, novedades, etc. :

“...Y SE CUBRIO DE BLANCO”

Las primeras nevadas predisponen a la gente de diferentes formas, la ciudad Y su movimiento comienza a
cambiar, cubiertas con clavos, sonidos de maquinas trabajando, chicos, jévenes y adultos recorriendo las calles para
sacar nieve de las veredas... Esa, es nuestra realidad, para los nifios, la nieve siempre es motivo de celebracién.
Escuchar el silencio previo a 1a nevada, distinto a otros silencios, sobte todo si no sopla el viento, es un silencio en
quietud, que se puede ver y percibir en el aire, que se puede sentir en la cara, en las manos, en el cuerpo. Un silencio
que puede imitarse, registrando la diferencia entre movimiento y quietud con el cuerpo, con 1a voz o con sonidos.

Desde el Lenguaje Musical, se pueden registrar en forma escrita o con ilustraciones os sonidos del entorno,
grabarlos y a partir de alli, trabajar sobre los sonidos y los silencios en la nieve. Desde la Expresién Corporal, un
grupo puede representar el silencio, atendiendo a Ia intensidad de los movimientos y a la guietud en contraposicién a
la intensidad de los movimientos que representen al sonido. Seria interesante aqui, que el sonido presente fuera sélo
el que el grupo produce, sin misica, para diferenciar bien ambos grupos. Desde el Juego Dramdtico se pueden
trabajar sobre la creacién de personajes como La Nieve, El Viento, El Sol, etc., las caracteristicas de cada uno, la
relacién de uno con otro, se pueden incorporar otros personajes como El Bosque, El Lago, etc., y materiales como
telas de colores, papeles, tules, etc. '

B. Recordamos que La Antértida e Islas del Atléntico Sur es uno de los Temas Transversales que debe ser enseflado a lo lafgo de los tres niveles
educativos.

*.. Las instituciones que participan de estas propuestas son: l2 Escuela Provincial N° 38 “Presidente J. A. Roca™ (Base Antartica Esperanza) y el
Jardin de Infantes N° 7 “Piedra Libre” (Ushuaia).
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El jardin de infantes es el 4mbito ideal para comenzar estas exploraciones, experimentando, percib?éndo’y
utilizando todos los sentidos para ello. “Percibir visualmente en términos de mirar no es lo mismo que aprender a ver,
a formar conceptos, percibir es entender las nuevas formas partiendo de la funcionalidad fisiolégica pero con una
simultaneidad indivisible de los procesos de pensamientos, posee grados de desarrollo evolutivo e incluye los
sentimientos. Los nifios que se educan en ambientes donde hay apertura, libertad perceptiva, exploracién ¥ juego, son

diferentes de los que crecen creyendo que las cosas del mundo son de una sola manera.” (Richter, K y Rebagliati, S.,
2009) ‘

Se puede acercar a los nifios a obras de artistas que han desarrollado su labor con la inclusion y el empleo del
hielo en su estado natural, o imitando sus caracteristicas a partir de la pintura en sus diferentes formas. Por otro lado
se puede reflexionar sobre la idea de estar sobre el hielo, debajo de €] o dentro del mismo. En este sentido se pueden
observar fragmentos de peliculas donde se ha podido construir la idea de esta posible realidadas. Se puede proponer
colocar con los nifios en el jardin algunos elementos dentro de recipientes con agua para que se congelen, observando

su resultado, una vez congelado se dejar a la vista de los niflos para observar el proceso inverso. Lo efimero del arte
aparece en todas estas actividades.

Es interesante observar el cambio de los lugares que habitualmente recorremos, como plazas, calles, casas, el
jardin externo y sus juegos, y su transformacién al ser cubierto por la nieve. La nieve tiene forma, textura,
temperatura y explorarla con los nifios, jugar en ella y sensibilizar los sentidos para apreciar todas las posibilidades
que ofrece este recurso en esta provincia. Conscientes de ello, el maestro puede levar con sus alumnos un registro
grafico y/o fotografico de los espacios que comtinmente se transitan, dibujando o fotografiando estos lugares, para ir
evidenciando las caracteristicas visuales de cada paisaje estacional.

De la misma manera se puede llevar el registro en cada cambio de estacién. Si se elije un lugar determinado para
dibujar o fotografiar, por ejemplo las hamacas del jardin, se lleva el registro al inicio del afio, cuando llega el otofio
con sus colores, cuando el invierno cubre de nieve, cuando la primavera llega con sus flores y cuando reverdece todo.
De esta manera el nifio puede tener presente, frente a €1, el cambio que se ha producido durante el afio en los lugares
més frecuentados. Aqui se pueden integrar algunos contenidos mateméticos del espacio. En los dos ejemplos (el de la

nieve y el de las estaciones) localizar puntos de referencia es sumamente importante, para que el nifio pueda ubicarse
en el espacio que lo rodea.

Otro ejemplo de cémo el clima, (relacién con Entramado Social, Natural y tecnolégico) o los cambios de
estacién pueden ser objeto de investigacién, puede ser dejar huellas en las “primeras nevadas”, cuando el suelo
apenas estd cubierto, en donde al pisar queda la marca det pie y puede verse el pasto o el suelo que estd debajo, puedo
también dejar huella con mi cuerpo si me acuesto sobre ella, o dibyjos espontdneos con alguna rama u otro elemento.
“Los docentes debemos cultivar en nosotros esta sensibilidad para darle lugar a las oportunidades, para estar atentos a
lo esencial para un niflo: estar presentes frente al especticulo maravilloso de la vida, Adn en contextos duros como
las situaciones de marginalidad social, se puede y debe ensefiar a gozar y celebrar las oportunidades de alimentar
positivamente el alma.” (Richter, K y Rebagliati, S., 2009)

Aprovechar los recursos naturales que tenemos en la provincia es una manera de afianzar raices en el lugar
elegido para vivir, es otra manera de arraigarse a la tierra elegida. La nieve es parte de nuestro clima, de nuestro
paisaje y poder interactuar con ella favorece el arraigo y el respeto por el lugar que se habita. Salir de caminata,
recorrer los alrededores del jardin, jugar en el patio externo, recorrer el barrio, visitar los centros invernales, la costa
atléntica, la estepa, la montafia, el bosque, tirarse en trineo, hacer mufiecos de nieve e invitar en muchas
oportunidades a las familias para compartir juntos estas actividades favorecen la conformacién de una comunidad
educativa que quiere, cuida y defiende su lugar.

Nota:

“Los distintos Cielos” es una de las propuestas seleccionadas por una de las instituciones de la provincia, por ello

invitamos a ustedes a compartir las im4genes, fotos y filmaciones que contiene el C.D. que acompafia el presente
documento.

% _ Peliculas: “La era de Hielo” 1,2 y 3.
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Sugerimos a continuacién Material Audiovisual y Literario para dar inicio a estas propuestas, darle un cietre o
acompafiarlas en su proceso, cabe destacar que serd mucho més enriquecedor y productivo seleccionar previamente el
fragmento que se quiere ver y s6lo ver esa escena, para aprovechar al maximo el tiempo de interés de los nifios, en

" otro momento se veran otras,

Material Aundiovisual;

*La Bella y la Bestia (1991, W, Disney)
*Blancanieves (1937, W. Disney)

*Shrek (2000, Dreamworks)

*Las crénicas de Narnia. (2005, W. Disney)
*La era de hielo. (2002, Century Fox)
*Happy Feet. (2006, Animal Logic)

*La Brijula Dorada (2007, New Line Cinema)
*El expreso polar (2004, WB)

*Antértida siglo XXI. Video Educativo.
*Monsters Inc. (2001, W. Disney)

*Donde viven los monstrues (2009, WB)

Material Literario:

* Miedo. Graciela Cabal. Itustraciones de Nora Hilb. Buenos Aires. Sudamericana, Coleccién Los Caminadores
* La Bruja Berts al volante. Korky Paul y Valerie Thomas. Buenos Aires. Atlantida

* La Bruja Berta en invierno de Korky Paul y Valerie Thomas. Buenos Aires. Atldntida.

*Leyendas

Rivera, 1. (2005) Buenos Aires. Mitos & Leyendas. De los terribles dioses griegos. Editorial el gato de hojalata
Drennen, O. (Recopiladora) (2007). Mitos antiguos de Grecia y de Roma 1. Editorial Longseller |
Drennen, O. (Recopiladora) (2007). Mitos antiguos de Grecia y de Roma I1. Editorial Longseller

Allende, A. (2000) Cuentos mitolégicos griegos. Editorial Andrés Belio. Chile

Palermo M. A, (2003) Buenos Aires. Lo que cuentan los Onas. Editorial Cuentamérica.

Palermo M. A. (2004) Buenos Aires. Lo que cuentan los Tehuelches. Editorial cuentamérica.

Cordova F. (2005) Buenos Aires. Leyendas, mitos, cuentos y otros relatos MAPUCHES. Editorial Longseller.

Cérdova F. Sugobono N. (2005) Buenos Aires. Leyendas, mitos, cuentos y otros relatos TEHUELCHES. Editorial
Longseller.

Bajo C. (2009) Buenos Aires. El guardién del ultimo fuego y otras leyendas argentinas. Editorial La brujita de papel.
Palermo M. A. (2005) Buenos Aires. Cuentos y leyendas de mi pais. Ela! y el gigante. Biblioteca Genios.

Bonelli F. (2010) Buenos Aires. Los enamorados de Nahuel Huapi y otras leyendas de amor. Editorial la brujita de
papel.
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“ZAPATOS DIVERTIDOS”»

“Me pongo los zapatos y salgo a caminar, la gente me pregunta...a dénde
vas, a dinde vas, a dénde...voy por la calle, registrando mil detalles...”
(Gianni, C., Midén H. 198%)

“Me pongo los zapatos y salgo a caminar...”™, a modo de ejemplo, esta cancién puede ser una punta para
continuar o un tema para abrir o cerrar una propuesta. Caminar...en esta oportunidad va a tener mucho que ver con el
zapato que se use, un zapato de sefior de oficina, un zapato chino, una bota texana, etc. el movimiento y la intencién
va a estar influenciado por la percepcién que despierte cada tipo de zapato, que en todas las situaciones va a ser
diferente.

El ritmo est4 en mis pies y en mis manos, est4 en los sonidos de mi boca y en mi voz, en el caminar...

El calzado vacio, desocupado puede ser un buen material de juego y expresién, “Ponerse el zapato del otro”,
“Mezclar los zapatos y usar el primero que encuentre” pueden ser juegos muy divertidos que permiten conseguir
autonomia para calzarse solo compartir y cuidar las pertenencias.

Se puede solicitar a las familias colaboracién enviando zapatos grandes (de mujer y de hombre) y con ellos
caminar, “taconear”, zapatear, dejar huellas, contornear dibujando la huella que deja el zapato sobre una hoja o papel
y muchas otras acciones que favorezcan la exploracion.

Continuando con las acciones con las familias, también se puede indagar sobre qué calzado usan los integrantes
de cada una de ellas: color, tamafo, si usan el mismo para estar adentro o afuera, el cambio de calzado en las

diferentes estaciones del afio y ]a manera en 1a que el cuerpo se mueve o toma posiciones acordes a la vestimenta, al
clima, ete.

Explorar e investigar sobre el calzado que usan las personas en los diferentes oficios o la historia del calzado a lo
largo del tiempo. Por ejemplo, los bomberos, los médicos en quirbfanos, las enfermeras, las secretarias en una
oficina, los cuidadores de granjas, una bailarina clasica, un payaso, entre otros, calzarlos, caminar, moverse como tal,
pueden ser puntas para iniciar Juegos Dramaticos en los que intervengan los diferentes personajes, crear didlogos,
interactuar entre ¢llos, el personaje puede hablar desde el zapato y contar por ejemplo todas las aventuras que vive
con su duefio, o con quien se ha puesto de novio, hace cuanto que conoce a su “caminador”, etc.

El calzado a través del tiempo también puede ser un interesante tema de exploracién, buscando imigenes en
revistas o en internet, si se tiene esa posibilidad, se puede asociar a la vestimenta, a los lugares, y también a las
Danzas, trayendo aqui por ejemplo el calzado para danzar las diferentes danzas folcléricas, Zamba, Chamamé,
Malambo, u otras como el Minué, et Vals, o la ausencia de calzado, en algunos, como el Candombe.

Puede resultar interesante visitar una zapateria, seria conveniente buscar un local de venta amplio, como para
recibir a todo un grupo de niffos, con variedad de calzados y observar entre otras cosas, el modo en se exponen, la
diversidad existente, los colores y modelos, si se pudiera entrar a depdsito, el modo en que guardan las cajas, la
numeracion, etc. Esta visita puede dar inicio en la sala a un Juego Dramitico, en donde los roles a representar
puedan ser los que se han conocido y agregar otros qQue aparezcan, por ejemplo, una sefiora con su hijo, una joven con
su grupo de amigas, un sefior que se va de viaje, etc. Abriendo camino hacia otras reas de ensefianzs esta visita
puede ser el puntapié inicial para trabajar el eje Medida de Matematica con los nifios. Por ejemplo comparar quien
calza més o menos que quién, buscar una unidad de medida por ejemplo un hilo, los dedos de la mano u ofra que se
les ocurra a los nifios y a partir de ella que todos observen cuanto calzan ¥, si falta mucho para finalizar el afio, dejar

que el tiempo pase para volver a realizar esta actividad a fin de afio y observar si los pies de los nifios han crecido Yy
cuanto.

Otra experiencia que puede compartirse es visitar el taller de un zapatero, un artesano que arregla calzados rotos.
Aqui también se puede indagar sobre este oficio, los elementos y herramientas que se utilizan en el taller, ver al
zapatero en accién, entrevistario, pueden despertar nuevas ideas para el juego.

% _ El titulo de esta propuesta fue inspirado a partir del cuento Zapatos divertidos. Petrone V. (2001) Buenos Aires.
7 - Me pongo los zapatos. (1989) Midén, H. Gianni, C. Vivitos y Coleando. Producciones 440,
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Con zapatos en desuso se puede construir intervenciones” personificando o personalizando desde el Léhgua?ie
Plistico Visual, utilizando pinturas y otros elementos descartables como chapitas, botones, lanas, etc.”: Se puede
colocar zapatos de distinto tipo, en distintos niveles, sobre cajones, escaleras, cajas etc., la idea es lograr construir
niveles escalonados en donde el color también participe de la produccién. También puede quedar estd instalacién
escalonada en algtin sector de la institucién e ir variando el tipo de calzado segin las efemérides o contenidos de
distintas 4reas que se vayan desarrollando. Por ejemplo los zapatos de la época colonial, ante teméticas de
crecimiento podrén ser los calzados desde un bebé hasta un abuelo, para el festejo de la familia la instalacién puede
devenir en un museo de calzado familiar, etc.

En parejas o individualmente los nifios personifican zapatos con lentejuelas, plumas, chapitas, lanas, botones,
trozos de tela, etc. Segin la “personalidad” que vaya adquiriendo cada calzado los nifios desde El Juego Dramitico
generarén didlogos, por ejemplo “La Zapato Cantatangos” ser# de lentejuclas y plumas y entrari en contacto con “El

Zapato Malevo” de chapitas y botones, o tantos otras opciones, que se irdn delineando a partir del espacio plastico
visual.

Otro momento en donde los Lenguajes Artisticos pueden aparecen en la escena escolar, puede partir del
momento en que los nifios se quitan el calzado para realizar alguna actividad descalzos y lo dejan en algiin lugar. Ese
“zapato” o “zapatilla” puede comenzar a tener otro protagonismo: Reubicarlos, dejar el calzado uno junto a otro, de
menor a mayor o viceversa, a veces en hileras, otras en filas o también en circulos concéntricos, por color, entre
tantas otras posibilidades, permitiendo cambiar las imagenes y figuras representando conceptos como unidad, orden,
desorden a partir del elemento Zapato, para completar la propuesta de esta instalacién, se puede agregar iluminaci6n
desde diferentes lugares.

Desde una figura circular se puede llegar a comenzar “La Danza de los Zapatos™: se ubican los calzados
formando una ronda y por fuera de ella los nifios hacen la propia, esta manera de bailar y otras pueden aparecer a
partir de una simpie danza circular.

Las suelas de los calzados pueden también ser otro recurso para continuar explorando, dejar las marcas sobre
papeles, por ejemplo (algunas tienen lineas rectas, otras circulares, otras son lisas o con diversas figuras, letras,
nimeros, etc.), y luego recortarlas y pegarlas sobre otro soporte para crear....a través del Lenguaje Plistico Visual.

El Lenguaje Literario puede estar presente a través de diferentes textos, uno de ellos puede ser el libro que
lleva el nombre de esta propuesta “Zapatos divertidos” en donde se muestra a “un pato” buscando el zapato més
adecuado para €l, es una breve historia como tantas, que habla de la blsqueda de 1a identidad y el encuentro con fa
diversidad; esta historia puede ser el inicio de otras, jugando con la idea de “Los calzados més adecuados para los
diferentes animales™: jcuél serfa el calzado m4s adecuado para una vaca?, ; para una arafia? y...; para un ciempiés?
Muchas ideas pueden aparecer, si se da el permiso para jugar con la imaginacién.

“Los zapatos del Rey Rollo”, un cuento que muestra un monarca con espiritu de niflo, en este caso con unos
zapatos nuevos distintos a todos los que tenia, éstos eran con cordones y ¢l no sabfa cémo atarlos por lo que tuvo que-
aprender pasando por varias rabietas antes de lograrlo. Este también puede ser un tema para trabajar en la sala y
despertar con €l otros mas: “los calzados con cordones”, ;c6mo atarlos?

A partir de la poesia Los Zapatos, de S. Montalbén se puede: escucharla, aprender a recitarla, aprender una
estrofa cada tanto, ponerle masica, buscar los libros infantiles en donde aparecen los personajes de esa poesia, por
ejemplo: Cenicienta, El Gato con Botas, Pulgarcito, escuchar sus relatos. Construir personajes a partir de esos
zapatos. Recrear didlogos entre ¢l Zapato de La Cenicienta y las Botas del Gato. Otra opcidn a partir de estos “Titeres
Zapato" puede ser pensar las voces que cada uno de ellos puede tener y comenzar a disefiarlas a partir de la textura de
la voz, mds agudas, mas graves, que mientras se expresen denoten seguridad/inseguridad-gusto/disgusto-
maldad/bondad, etc.

Zapatos
Sara Montalvan Arteta (Lima, Perii, 1955)
Por el zapato de cristal
que Cenicienta perdié
con &l principe se casd.
Eso si que si.
Eso si que si.
Viendo los de la bailarina,
¢l Soldadito de Plomo
de ella se enamoré

*'.. Ver en Glosario del disefio de la provincia: Intervenciéa Artistica (T.D.F, 201 1
# - En el CD. que acompafia el documento se muestran algunas imégenes de pég. de internet,
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Eso creo yo.
Eso creo yo.
Con botas de siete leguas,
Pulgarcito,
a sus hermanos salvo.
Eso si que si.

Eso si que si.
Mother Goose en un zapato
con su familia vivid.
Mother Goose...
cel gansito se perdié?

E Eso si que no.

Eso si que no.
E {Quieres uno mas?
Pues te cuento uno més:
} El Marqués de Carabés
E

no fue pobre nunca més
cuando a su gato calzé,

El Lenguaje Musical puede entrar en accién aqui con los sonidos y el ritmo de; paso, trote y galope del cabalio®
con este tema musical se puede seguir el ritmo percutiendo con las manos, con los pies, con algin instrumento o
buscar sonidos que acompafien con la boca y hacerse presente también el Lenguaje Corporal a través de
2 movimientos, poniendo el ritmo en los pies. Este paseo corporal y musical por ¢l “andar” de los caballos puede
k despertar el comienzo de un Juego Dramético, imaginando cusl seria el “zapato” mds adecuado para, en este caso, el
caballo, o también para el chancho, 1a gaviota, el pingtlino, el gato, etc., pensando en las caracteristicas de cada uno,
seglin se movilicen por el suelo, por el aire, o por el agua; en sus movimientos ¥ su tamafio agazapado, lento, suave,
pesado, grande, pequeflo, etc. El pie, también tiene sus canciones, esta seria una buena oportunidad para escucharlas y
B: cantarlas, por ejemplo la cancién “Yo soy el pie™, una de sus estrofas dice:

(...)Yo soy el pié,
que te canto y te cuento y te digo lo que siento...
Escucha bien... la canci6n del pie.

: Me paso el dia
" encerrado en las medias, apretado en el zapato...
t voy siempre asi... {Pobre de mi!
()
% Otras canciones posibles son “Zapatos viejos” de Gloria Trevi, que en su primer estrofa dice:
Tengo unos zapatos viejos
‘ y no los quiero tirar
_aunque tienen agujeros

| los aprecio de verdad
ellos son mi historia

2 mi pena y mi gloria

soh mi personalidad...
(.)

*_ Akoschky J., (1992) “Caballos™ de Ruidos y ruiditos Vol 2, Editado por Tarka
* - “Cancién del pie” (1995) de Sergio Danti. Cantando con Amapola Vol. 1
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Y/o “Zapatos rotos” de Los N4ufragos.

Estos textos pueden ser parte de otra historia y dar inicio a un Juego Dramitico y/ o Corporal...”El pie
encerrado, atrapado sin salida ;qué puede estar pensando y diciendo a otros pies?” Y el zapato viejo... ;Dénde va
cuando su duefio ya no lo usa? ;A qué se va a dedicar cuando le dan de baja

Nota: “Zapatos Divertidos” es una de las propuestas seleccionadas por una de las instituciones de Ia provincia, por

ello invitamos a ustedes a compartir las imagenes, fotos y filmaciones que contiene el C.D. que acompafia el presente
documento.

Sugerimos a continuacién Material Audiovisual, Musical y Literario para dar inicio a estas propuestas, darle un
cierre o acompafiarlas en su proceso, cabe destacar que serd mucho mis enriquecedor y productivo seleccionar
previamente el fragmento que se quiere ver y s6lo ver esa escena, para aprovechar al maximo el tiempo de interés de

los nifios, en otro memento se veran otras.

Material Audiovisual y Musical

*Caracachumba, Me rio de la Plata, Zapatos

* Midén, H. y Gianni, C. “Me pongo los zapatos” Vivitos y Coleando 1. (1989) 440 Producciones musicales.
*Danti, S. Canci6n del pie. Cantando con Amapola Vol. 1. (1995) Producido por Soundtape.

*Los Néufragos. Zapatos rotos. 1970.

Material Literario:

*CARR, L. (2007) ;Cémo se atan los cordones? Veras qué divertido es atarse los cordones. Editorial Parragén,

. Espaita

*DEVETACH, L. BOGOMOLNY, M. 1. (1984) Buenos Aires. Muchas patas. Ediciones Colihue.
* PETRONE V. (2001) Buenos Aires. Zapatos divertidos. Editorial Sudamericana
*MCKEE, D. (1995) El Rey rollo y sus zapatos. Ediciones Ekaré,

*SHUIJER, §. (s/a) La canoa de cuero. Cuentos y chivicuentos. Ediciones Colihue. Buenos Ajres.
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“SUENAN LOS TAMBORES, OIGANLOS SONAR. ..
SUENAN LOS TAMBORES,
SIENTANLOS VIBRAR”

“Suenan fuertes las lonjas que siguen el compds,
qué viva la esperanza, qué sucfien al bailar.
..Baile de los morenos que siempre vivirs mientras
los tamboriles impriman su chas chas.”. ..

Baile de los morenos, Caracachumba {1999)

El tambor es un instrumento de percusién que consta de una o dos membranas liamadas parches. Para producir
sonido puede ser golpeado, frotado o raspado, con las palmas o con baquetas, escobillas u otros mediadores. Se puede
percutir en el parche, el aro o Ia caja.

Desde el origen de los tiempos, los tambores han formado parte de la vida de ios seres humanos. Los primeros
tambores eran de troncos ahuecados con piel de animal. Haciendo un recorrido por la historia, en muchas culturas hay

tambores, no hay duda de la importancia que han tenido Y tienen para el desarrollo de las tareas sociales, religiosas y
personales.

LOS TAMBORES EN ARGENTINA

En la Patagonia, (Rio Negro y Neuguén) el tambor que vive més al Sur, es el Mapuche Kuitrun, un timbal que
ejecuta el machi.” Se construye tallando una pieza de madera de canelo, laure! o roble, su forma se asemeja a un
cuenco, sobre el que se extiende y tensa un parche de cuero de guanaco, oveja, liebre u otro animal.

Ei Tambor de Agua o Kataqui vive con et Pueblo Toba (Formosa, Chaco, Salta), que también utiliza para sus
acompafiamientos musicales, cascabeles de céscara natural (pezufias de avestruz u otro animal) sujetos en manojo en
la parte superior de un palo que se golpea contra el piso. La forma del cuerpo del tambor es cilindrica, se hace con un
tronco ahuecado, su interior estd recubierto de arcilla para poder recibir agua, de acuerdo al volumen de agua seré el

sonido, el extremo opuesto estd recubierto de una membrana tensa sobre la que se golpea con las manos o dos
palillos.

El tambor que vive en el Norte de nuestro pais, zona Andina (Jujuy y Salta) es La Caja 'que se emplea en
conjuncién con la voz para interpretar bagualas y vidalitas. Se construye con madera blanda (sauce, cardén o pino), es
de forma circular y con parches de cuero de oveja o cabra, uno en el que se percute y otro que lleva una “chirlera”

(cuerda hecha con crin trenzada) atravesada que resuena al percutir. El palillo con el que se percute lleva una pelotita
forrada con cuero o tela en un extremo.

En la zona de Buenos Aires, La Pampa, Santa Fe y Cérdoba vivia el Bombo Nativo que fue adaptado con la
llegada de los espafioles para dar lugar a los Bombos Criollos. Muchos tienen el cuerpo construido de madera,
parches de cuero asegurados con dos aros de madera sujetos con sogas. Es tafiido o percutido con un solo mazo.

Pariente cercano del bombo es el redoblante, hay ejemplares con cuerpo, aros de madera y ataduras de soga y
otros de metal. Tienen dos parches de cuero o pléstico; uno en el que se percute y otro con cuerdas metilicas que
resuenan al percutir. Se utilizan dos baquetas de madrea con un tiento para colgar del hombro.

No hay registro de que el pueblo Selk'nam y Yémana (Tierra del Fuego) utilizaran tambores.

LA PERCUSION EN LOS JARDINES DE INFANTES

En los jardines de infantes se hacen presentes diferentes instrumentos de percusién, los Toc-Toc, las cajitas

chinas, el xilofén, los bombos y otros tambores, en general gracias al maestro de miisica que los pone a disposicion
de los nifios para explorarlos, escucharlos, observarlos.

*2 . Machi como autoridad religiosa es la persona encargada de dirigir los ceremoniales de curacién de su pueblo, Llamados machitin En cada
comunidad, el machi tiene la funcion de actuar como una especie de consejero.
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En las salas del Nivel Inicial se pueden encontrar “tambores” (elementos para percutir) a partir de la
transformacién o resignificacién de algunos muebles como mesas, sillas, estanterias, paredes, pisos, sobre todo
aquellos de madera o flotantes, con ellos se puede buscar diferentes sonidos para acompafiar canciones, crear ritmos,
bailar y celebrar distintos acontecimientos,

Se pueden confeccionar tambores con recipientes de diferentes tamafios, de metal, de plastico o de cartén. Es
interesante escuchar la sonoridad en los diferentes tamafios Y materiales, clasificarlos del m4s grave al mas agudo y

armar grupos o cuerdas para su aparicién, de manera que se vayan sumando para poder obtener diferentes texturas
sonoras. ' '

A continuacién algunos ejemplos de c6mo confeccionar tambores con los nifios o con las familias en el jardin:
Tambor de PVC

Materiales: tubo de PVC cuyo didmetro sea lo més extenso posible, trozo de pléstico o bolsa de nylon, cAmara de
bicicleta, tiras de cartén blando (materiales en desuso).

Confeccién: Se pega la tira de cartén alrededor de un extremo del tubo, contorne4ndolo, (a modo de aro) es para que
el parche se fije mejor. Luego se fija el parche (trozo de plstico o bolsa de nylon) por debajo del aro de cartén atando
la cmara de bicicleta a su alrededor. Finalmente se ajusta la cdmara y se estira bien el trozo de pléstico o la bolsa

para que quede tensa... {Ya estd...! Ahora se puede pensar en como trabajar el color y las formas del cuerpo del
tambor,

Tambor con Globo

Materiales: globos grandes, cacerolas en desuso o latas, palillos chicos.

Confeccién: Se corta el globo por la boca, (aro por ¢l que se infla). Se estira el globo abriéndolo bien para cubrir la
cacerola, {en la zona de su didmetro). Se tensa el globo atando lo sobrante con un nudo o ajustando un eldstico o soga
fina. Se percute con los palillos chicos. Si se utilizan recipientes de diferentes tamafios se puede armar un bateria.
iListo...A tocar!

Tabor con Envase Chico

Materiales: envase cilindrico descartable preferentemente de cartdn, sino de plastico (tipo envase de papas fritas, de
dulce de leche, etc.)

Confeccibn: Para lograr este pequefio tambor, primero se le dedica tiempo a la parte externa del embase a través del
Lenguaje Pléstico Visual, una vez terminado, se tapa la abertura del envase con trozos de cinta de embalar bien
extendida y por tiltimo se rodea la abertura del envase (borde del dismetro) con hilos de colores, lanas, o cintas. ;Ya
se puede empezar a tocar!

Tambor de Neumético en desuso

Materiales: neumético en desuso, uno o dos rollos de cinta de embalar (transparente o marrén), un palo de escoba.
Confeccién: se lava bien la cubierta, se encintan los huecos hasta que quede toda su superficie tapada (ambos
diémetros). Se corta un palo de escoba en dos 2 manera de baquetas; se coloca la cubierta encintada sobre dos sillas y
se puede comenzar a tocar el tambor grande o taiko™

Otros instrumentos de percusién que pueden confeccionarse en el jardin:

Chapiteles: se realiza con un alambre cuyos extremos se cierran en un tope, en el que se enhebran un nimero
variable de tapitas de gaseosa o chapitas de metal, agujereadas, que a veces se pueden alternar con corchos,

- Maracas: se realizan con cualquier recipiente de cualquier tamafio (tipo yogurt, tubos de plastico), relleno de

semillas, piedras pequefias u otro elemento, se tapa y se sella, para comenzar a sacudirio y hacerlo sonar.
Otros instrumentos pueden ser raspadores ¥ palos de lluvia.

% - Taiko “gran tambor” en japonés, tiene un rol central en la mitologfa e historia japonesa. Ver bibliografia,
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Al confeccionar tambores se puede tener en cuenta diferenciarlos por *su sonido, *por el mensaje que quieran
q

transmitir, *por su estética, *su presentacién, *por color, *haciéndolos teméticos, u otros modos, De esta manera
interviene ¢l Lenguaje Plistico Visual en la creacién. Se puede pensar en un tambor que porte un sonido
~determinado y que le pertenece a alguien (un nifio, un grupo, una institucién); pensaremos en la participacién del
color sobre el elemento sonoro para que juntos dialoguen.
Preocuparse solamente por la decoracion del tambor puede constituir “un hacer por hacer” sin permitir que
quien lo construya se sienta participe activo de ese objeto sonoro.

Las diferentes formas de tambores, sus tamafios, su sonido... pueden incentivar la bisqueda y exploracién, e
inspiracién para encontrar ritmos en las distintas partes del cuerpo.

“El cuerpo es la principal fuente soncra con la que cuenta el ser humano y con ella experimenta, se expresa, se
comunica desde el momento mismo de su nacimiento” (M.E.C.C. y T., 2011, pag. 88)

& Cuando los tambores comienzan a sonar...el cuerpo se mueve solo. El Lenguaje Corporal hace su aparicién

i siguiendo los sonidos, creando formas y disefios en el espacio, danzando al ritmo de los tambores, utilizando los

distintos niveles, percutiendo en el aire con las manos (palmas abiertas como si golpearan) siguiendo el ritmo que
marcan los tambores, o con los pies descalzos sobre el piso o tal vez acostados en el suelo con las piernas levantadas,
percutiendo en el aire con los pies.

Otra posibilidad es proponer a los niftos buscar los sonidos percutivos en el propio cuerpo, explorar sobre las
partes més duras (articulaciones) 0 mds redondas (hombros, panza, cola) en nuestros pies y manos percutiéndolos

entre sf. O jugar con el ritmo en el cuerpo del otro, percutiendo en su espalda, es otra manera de contactarse con el
ritmo.

en rondas, de la mano con otro, tiene un valor especial y es parte del juego, la expresi6n y la espontaneidad. Las

E
B
5
F _ Las rondas, tan comunes en el jardin, pueden tomar aqui un lugar especial donde el compartir la alegria de bailar
i rondas pueden girar al ritmo de la méisica de tambores,

i

Otra Danza muy presente en las salas del jardin es el Candombe*, si se aborda un proyecto o propuesta en dénde
: el tambor sea el protagonista, serfa bueno que su presencia no esté sujeta solo a los actos escolares que recuerdan la

. época colonial. El candombe llega a Argentina a través de los esclavos africanos en la época colonial. Es una danza
o que aqui no ha prosperado en el tiempo, pero si en el pais vecino Uruguay, en dénde atn pueden escucharse los
tambores del candombe,
; “Los Tambores del Candombe han mantenido intacta la magia, son la voz a través de la cual
k: hablan nuestros abuelos negros. De los troncos ahuecados, de las barricas de yerba a estos

tambores de hoy han pasado mucho tiempo y generaciones, muchas de las cuales no veian
con agrado aquella expresion “de los negros”. Sin embargo, el tambor —con orgullo pero sin

soberbia—, expresa que ha triunfado y es un embajador inigualable en el mundo, donde nos
representa con dignidad y sin rencor.” (FerrEma, 1, 1997, pig. 191)

* - Candombe es el nombre genérico que reciben diferentes danzas de origen aficano en Uruguay, y nace de la conjuncién de los méds de veinte
pueblos africanos que fueron traidos como esclavos a esta regién del cono sur. Cada uno de estos tenta su idioma, su forma de ser, ver y sentir, su
cultura, sus danzas y cantos de diferente naturaleza: sacro o profano, festivo o luctuoso, etc.

El Candombe fue 1a danza y la expresién musical-religiosa mas importante y significativa del colectivo afro. Y més aim: es hoy una de las
expresiones musicales mas elocuentes con que cuenta nuestro pais. El Candombe ha sido tan fuerte, profindo ¥ esencial que en lugar de haber
desaparecido —destino al que fue condenado en distintas etapas histéricas de nuestra Nacion- sobrevivi6, venciendo todas las barreras y
represiones. Ha impregnado de tal manera nuestra sociedad, que se ha convertido en un elemento cultural que identifica a Uruguay. Los
originarios Candombes, realizados por aquellos africanos que encontraban en su misica y danza una vilvula de escape a la tragedia que
enfrentaban, fueron una forma de sentirse vivos, a través de un fntimo e intenso que llamaba a la rebeldfa ante las imposiciones y el
avasallamiento del que eran objeto.

(Candombe, Herencia africana en el Uruguay, Oscar D. Montafio)
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Todas las ciudades tienen grupos que utilizan tambores con diferentes objetivos, algunos de ellos son Las
Murgas* que ensayan sus numeros, prepardndose para el camaval. Esta es una propuesta que el jardin de infantes
puede tomar para profundizar,

En todas las murgas hay tambores. Invitar al jardin a algiin grupo o murga, o verlos en algin desfile es una buena
oportunidad para estar cerca y sentir la energia y la fuerza que generan cuando “suenan”. Del mismo modo observar
los diferentes roles que desempefian los tambores y sus ejecutantes en estas batucadas, su vestuario, sus colores,
banderines, y pancartas, sus maquillajes, ritmos, baile y el nombre que cada murga elige; permitird a los nifios
acercarse a la esencia de esta expresién cultural.»

El Juego Dramitico y La Expresién Corporal tienen un papel relevante en esta propuesta, ya que, el
magquillaje o el vestuario pueden despertar variados personajes que dialoguen entre si. Por ejemplo, si uno de los
personajes estd maquillado con estrellas en la cara, puede ser “la noche” y otro magquillado con soles, “el dia”; entre
ellos habré una situacién que la maestra puede registrar para poder crear el didlogo 2 partir de lo que de ellos surja.
De la misma manera se puede Danzar este didlogo, explorando movimientos que se destinen al Sol que seran
diferentes a los de la luna. Siguiendo con el tema, se puede aqui relacionar con Ia leyenda “El So! y La Luna”,
también llamada “Las mujeres tiranas”, y utilizar (en lugar de maquillaje) mascaras confeccionadas por los mismos
nifios; una vez conocida, representar la leyenda, improvisando, recresndola o creando otra.

Se pueden realizar experiencias fuera del jardin, como visitar una casa de venta de instrumentos musicales solo
para observar cuéntos tipos de tambores y otros elementos de percusién estn a la venta, de ser posible y conversado
previamente con el vendedor, se puede hacer una prueba de sonido. :

Otra experiencia enriquecedora puede ser, aprovechando algin festejo del jardin en el que alguna de las bandas
de musica de la provincia asista, invitarlas a la sala 0 compartir un momento a solas en el patio para conocer todos los
instrumentos de percusién que poseen.

En esta propuesta cabe convocar a todos aquellos nifios y familiares que pertenecen a algin grupo de musica
(folctérica, rock, clésica, y otros) o solistas, para compartir un espacio de musica en vivo, en el que algunas veces los
nifios sean sélo pablico y otras, participes.

;
i A partir de una imagen impresa o de imégenes en video que muestren distintos pueblos expresandose con
' _ tambores, proponer a los nifios observarlas detenidamente y recrearlas a través de una dramatizacién dando vida a
esa imagen con et uso de tambores, el cuerpo, la voz, el gesto, el movimiento y la misica.

f Con la misma idea, se puede jugar a partir de una imagen (foto familiar de grupo Yamana o Selk’nam, grupo de
5 nativos), para hacer una nueva foto (copia de la anterior), observando detenidamente a sus integrantes. Por ejemplo
: observar sus cuerpos y sus rostros pintados, imitar las posiciones para hacer la copia lo més parecida posible
(utilizando pinturas para el rostro y los brazos, buscar elementos iguales o similares a los que se encuentran en la
bp- foto. Una vez tomada (con camara digital se puede registrar todo el proceso) y elegir la més parecida para mandar a

imprimir y luego compararla. Una vez tomadas las fotos, se puede, desde alli comenzar un juego dramético,

recreando, por ejemplo, las acciones que estardn desarrollando los integrantes de la foto, antes de ser tomada, y/o
F - después y jugar con esa idea.

Sugerimos a continuacién Material Audiovisual, Literario y algunas paginas web para dar inicio a estas
propuestas, darle un cierre o acompafiarlas en su proceso, cabe destacar que serd mucho més enriquecedor y
productivo seleccionar previamente el fragmento que se quiere ver y s6lo ver esa escena, para aprovechar al maximo
el tiempo de interés de los niflos, en otro momento se versn otras.

* - La murga es, por un lado, un género coral-teatral-musical y, por otro, la denominacién que se le da a los conjuntos que lo practican. Es un

género de misica popular desarroliado en varios pafses, generalmente durante alguna festividad come Camaval, fiestas patronales, aniversarios

‘ de fundacién o eventos deportivos. Es muy popular en Espafia, Argentina y Uruguay, donde suele ser interpretada por un coro con el

5 acompaflamiento musical de instrumentos. (Murga, Wikipedia, La enciclopedia libre, 2011)

E % . Las Escuelas Especiales N° 1, 2 y 3 de nuestra provincia, se encuentran implementando proyectos relacionados con LA MURGA. A partit de

" los relatos compartidos, rescatamos el impacto favorable que estas propuestas provocan en la comunidad educativa. En Rio Grande la murga
“Corazén de fuego” la conforman las escuelas especiales N° 2 y N° 3. En Ushuaia la murga “Los disparatados del sur” Iz conforman los alumnos
de la escuela especial N° 1 Kayu Chenén. El CD que acompaila el presente documento muestra imégenes de los trabajos con tambores ¥ murga
en las escuelas especiales de Rio Grande y Ushuaia.
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VIDEOS

*El libro de la selva. Disney. (1967)
*Madagascar (1995) Dream Works

*Avatar (2010) Twentieth Century Fox

C.D. MULTIMEDIAL

*Para ver y escuchar en computadora “Tachitos” y “Ciempiés” (percusién, ritmo, actuacién y baile) de

- Caracachumba “Me rio de la Plata” (2002)

PAGINAS WEB

*Grupos actorales de percusion y acrobacia como “El choque Urbano”, “Fuerza Bruta”, “Mayumana”.

www.museodeltambor.tk

DISCOGRAFIA

* Caracachumba. Chumban los parches (1999)

* Rubén Rada. Suefios de nifio Rada para nifios (2001)
* Indio Universo. Pachamama de fiesta (2004)

* Beatriz pichi Malén. Plata.

* Kamaruco. Ora natural. (Percusién argentina) {2000)

* Kitaro. Live in América. (1991)
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“L,AS HUELLAS DEL PASADO Y DEL PRESENTE” o

“Las cosas no valen por el tiempo que duran,
sino por las huellas que dejan™
Proverbio drabe (andnimo)

“Una huella es una marca o sefial que deja el pie del hombre o la pata del animal en fa tierra por donde pasa
(pas6 por aqui...aln estan sus huellas himedas).

Por extensién de este significado se conoce como huella al rastro o vestigio que es dejado por alguien o por algo
(¢j. “el temporal ha dejado sus huellas a la vista”).

En sentido general una huella es un indicio o alusién y una impresién profunda (ej. “Borges ha dejado una
hueila imborrable en 1a literatura argentina™). (Wikipedia, “huellas”, 2011).

El titulo de esta propuesta Huellas del pasado y del presente, esté inspirado en el siguiente pérrafo:

“] a memoria, como parte constitutiva de los procesos sociales permite establecer los puentes entre el pasado y el
presente a través de los cuales los pueblos construyen su identidad. Estas memorias que se transmiten de generacion
en generacion, como un legado, una herencia, son un elemento clave en la conformacién de las representaciones
individuales y colectivas acerca de la historia.” (Milldn, M. F., 2010) :

En nuestra provincia se pueden apreciar huellas que han dejado los primeros habitantes, algunas de ellas son los
comederos o concheros de los pueblos originarios que pueden verse y fotografiarse: son monticulos de valvas de
forma circular, restos de los campamentos que instalaban los indigenas Yémana aprovechando los recursos maritimos
y la recoleccién de mejillones que constituia parte importante de su alimentacién. Los mismos pueden observarse en
el Parque Nacional Tierra dei Fuego (Bahia Lapataia) o por navegacion en catamarin s¢ puede visitar uno de los més
grandes concheros Ydmana en la regién de las Islas Bridges.

La arquitectura en los pueblos originarios: sus viviendas estaban constituidas por toldos ligeros en forma de
paravientos semicirculares, construidos con varas de madera cubiertas por pieles de guanaco, o bien chozas cénicas

* confeccionadas con ramas de arbustos, matorrales y pasto. Los del sur de la isla habitaban en verdaderas cabafias de

forma conica construidas con troncos de madera, rellenando los espacios entre los troncos con varas delgadas,
liquenes y musgos. Se puede observar reproducciones y maquetas en los diferentes museos.

El Arte Pictérico utilizado por los Selk’nam en la ceremonia del Hain sobre sus cuerpos o méscaras

confeccionadas con corteza de madera o madera tallada y pintada de las misma manera que pintaban sus cuerpos, son
también huellas que pueden observarse en la actualidad a través de fotografias o reproducciones, en el caso de las
méscaras, de algunos artistas plasticos de la provincia. (Cincioni, V.; Ferndndez Frank, F. Canal Encuentro, 2011).
El patrimonio arquitecténico de las estancias fueguinas: Las estancias”, como conjuntos arquitecténicos tienen
caracteristicas singulares en cuanto a su ubicacién, distribucién, funciones, jerarquias, disefio, materiales de
construccion y uso del color, que le dan un enorme valor como bien patrimonial, tanto considerando cada estancia
como una unidad como el patrimonio arquitecténico rural en su conjunto. Si bien, esta arquitectura maderera fue
tradicién también de las poblaciones de Ushuaia y Rio Grande, donde es posible encontrar unos pocos y hermosos
edificios con estas caracteristicas constructivas, los mismos se encuentran perdidos en la actual trama urbana.
Solamente en las estancias se puede apreciar un conjunto homogéneo de edificios con un mismo tipo arquitecténico y
un color que les da identidad.” (Jensen, M; Bouteiller, M; pag. 131-151, 2001)

En las ciudades de nuestra provincia se puede conocer el patrimonio arquitecténico®, la historia de las ciudades,
por qué y cémo nacieron, en un recorrido por las construcciones de madera y chapa. Del mismo modo se pueden
visitar los distintos museos, y/o sitios histéricos.

La Cueva de las Manos, ubicada en la provincia de Santa Cruz, puede ser un ejemplo para comenzar © continuar con
propuestas didécticas centradas en “las huellas” comprendiendo la importancia de las mismas como Patrimonio
Cultural de la Humanidad y como facilitadoras en la comunicacion: “(...) Esas manos, guanacos y figuras
geométricas estampados en la piedra de la cueva constituyen la més antigua expresion de los pueblos sudamericanos

que se tenga conocimiento”. Se puede iniciar un proyecto o el cierre de una propuesta, por ejemplo: dramatizando y

corporizando una situacién creada en relacién con la importancia que los gréficos, dibujos y huellas tenien para
comunicar ideas, historias, pensamientos entre quienes atin no conocian la escritura. Luego de conocer con los nifios
este patrimonio, a través de im4genes-libros-documentales, se puede hacer la reproduccién de una cueva, por
ejemplo: con un armazén de alambre recubierto de papel madera aqui el Lenguaje Plistico-Visual tendrd mayor
fuerza.

37 Algunas de estas estancias: Estancia Marfa Behety, Estancia José Menéndez, Estancia La Retranca, Estancia Aurelia, Estancia. San José,
Estancia Despedida, Estancia San Julio y en ¢! ecotono-costa, Estancia Marfa Luisa.

3, Al finalizar se mencionan sitios histéricos, museos y centros culturales para su posible visita.

% _ Asi lo entendi6 la Unesco, cuando en 1999 lo nombré Patrimonio Cultural de la Humanidad.
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Las huellas o improntas suelen estar presentes en las salas de Nivel Inicial a través de los sellos con pintura que
se dejan con las manos, dedos o pies en soportes de diferentes tipos y tamafios, éstas y otras formas pueden ser un
buen estimulo para comenzar o dar cierre a un encuentro con improntas. Si se quisiera crear con los nifios una
reproduccién de “la cueva de las manos” sélo seria cuestion, tal vez, de reutilizar algunos trabajos grupales en
papeles grades con sejlos de manos y agregarle dibujos que los representen, para luego, forrar con ellos, desde
adentro una estructura céncava que puede estar hecha con alambre o cartones, simulando una “cueva”, con una sola
entrada y una altura y profundidad suficiente como para que un nifio pueda entrar y observar.

Hay escenarios para la exploracién que facilitan la comunicacién y la expresion, por ejemplo: a través del

Lenguaje de Expresién Corporal las manos pueden danzar con musica, sonidos seleccionados y/o silencios,

expresando sensaciones, o sobre algun tema que se esté trabajando. Se puede abordar las huellas que no quedan a la
vista, huellas que pueden hacerse presente gracias al contacto de los pies con el piso, o recostados en el piso, de los
pies con el aire, con las manos, o de las manos con cualquier parte del cuerpo, del cuerpo de un compafiero o de
alguna ofra superficie. Las manos se pueden pintar de diversos colores y motivos para moverse, encontrarse, dialogar
entre ellas, transmitiendo algiin mensaje, se puede también utilizar un telén de fondo, a manera de escenografia, que
permita resaltar lo que se quiere representar, o entre luces y sombras, linternas o luz negra. Huellas que se que se
hacen presente a través del ritmo que pueda ofrecer el Lenguaje Musical, es importante que la misica que se
seleccione tenga acentos bien marcados o instrumentos de percusién en vivo. También puede hacer su entrada el
Lenguaje Literario con poemas, cuentos 0 algunas leyendas.

A través de! Lenguaje Plistico-Visual se puede dejar huetlias con pies y/o manos, hacer caminos y recorridos en
diferentes direcciones y sentidos, sobre un piso cubierto de talco, harina, polenta, etc.; observarlas, comparar
tamafios, identificar ia propia, y muchas otras acciones. Estas huellas son efimeras, al concluir ¢l encuentro
desaparecen. También se puede trabajar sobre otros suelos, por ejemplo un suelo nevado, un suelo con batro, o arena
himeda, éstas también son huellas efimeras y al igual que en el ejemplo anterior se pueden conservar a través de
fotografias. Otra propuesta puede ser dejar huellas sobre distintos soportes, por ejemplo con enduido sobre carton,
madera; esperar que seque y a diferencia de los ejemplos anteriores estas huellas pueden conservarse tal como fueron
realizadas y tener, si se desea, el color que, quien las deje, le quiera dar.

Los murales® también son “huellas” que transmiten algin mensaje a través de sus imagenes. En muchas ciudades
hay murales realizados por artistas plasticos. Observarlos, analizarlos, disfrutarlos puede ser una experiencia
interesante, sobre todo si se quiere incursionar en ellos.

Para realizar un mural en el jardin, se necesita primero buscar el lugar més apropiado para él, decidir la
ubicacién que tendré, dénde se realizaré el mural, en que pared, o en el caso de ser realizado en otros soportes: donde
se colocara, puede ser en el interior o en el exterior de 1a institucién, Una vez definido el lugar destinado al mural, se
puede comenzar a pensar en el tema, la temética que tendré que ser trabajada con los nifios, ya que en general estd en
relacién directa con la historia y/o 1a actualidad, temas de interés y preocupacién para aquel que va a realizarlo. Una
vez decidida la temética se puede invitar a algin artista pléstico o algun grupo de alumnos de los colegios Polivalente
de Arte para acompafiar este proceso y recibir los aportes y ayuda necesarios para comenzar a trabajar sobre un
disefio con la/las imagen/es que se pretenden. Este disefio es el boceto o croquis, y tendra el cardcter de una obra
pictdrica, o sea que el disefio en sf mismo constituye una expresion artistica importante. Lo que resta es pasar del
disefio al mural, con la ayuda de los artistas y adultos de la institucién que acompafien este proyecto, los nifios
dibujaran y pintardn el mural en base al disefio realizado y el jardin contard con nuevas Huellas.

La escritura es el “sistema de representacién de una lengua, por medio de signos trazados o grabados sobre un
soporte plano. Como medio de representacién, la escritura se diferencia de los pictogramas, éstos no tienen
generalmente una estructura secuencial lineal, como si tienen el habla o la escritura™ (La escritura: Enciclopedia
Wikipedia, 2011)

4 _ w(Jn mural es una obra de arte inscripta en una pared o muro que tiene como caracteristica principal su tamafio monumental: Por realizarse en
uma pared/muro, s encuentra vinculada a la arquitectura de los muros sobre los que se inscribe. El hecho de ser monumental permite que la obra
sea vista desde lejos. En el trabajo mural de gran formato, hay aspectos de la tarea ligados a la participacion democrética y a la resolucién de

variar en su orden, organizacién y las herramientas a utilizar. Por ejemplo *Se buscan acuerdos sobre las figuras a realizar, *Se dibujaron bacetos
de dichas figuras en gran formato (cartulina, afiche). #Cada nifio pasa el propio dibujo a la pared. *Se delinea el dibujo con pincel fino y un
acrilico oscuro. *Se pintan las figuras. * se pinta el fondo circundante”. (“Murales en los jardines de infantes”, Manigot, G., Martin, M., de
Andrea, M. Direccién General de Cultura y Educacion, Buenos Aires, La Provincia)
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Kl sistema Braille “es un sistema de puntos en relieve. Las pérsonas ciegas cuentan con esta herramienta valida
y eficaz para leer, escribir, componer o dedicarse a la informatica. E! sistema Braille no es un idioma, sino un
alfabeto. Con ¢l se pueden representarse las letras, los signos de puntuacién, los niimeros, la grafia cientifica, los
simbolos mateméticos, la musica, etc.” (Wikipedia, Sistema Braille, 2011)

Estos dos sistemas también dejan huellas que se conservan a través del tiempo como transmisoras de la cultura

" de 1a humanidad, como vehiculo para acceder al conocimiento y como medio de expresién-comunicacion.

Un Juego Dramitico posible, puede ser el de “Detectives-Investigadores”, confeccionando y/o consiguiendo
los elementos necesarios como lupas, anotadores, lapiceras y vestuario adecuado. Luego de haber realizado
propuestas did4cticas a partir del Lenguaje Literario sobre algunas historias de investigadores y detectives (cuentos
policiales para nifios pequefios), se puede comenzar a jugar a descubrir pistas a partir de huellas o datos que estén
previamente puestos en escena por el docente y cuando ya se tenga la suficiente experiencia, aigiin grupo de nifios
puede encargarse de “plantar” las pistas o huellas. “La Biisqueda del Tesoro™ es también un juego muy conocido que
se basa en el andlisis de las pistas que se encuentran para seguir jugando. :

“Recorrer la historia” de los instrumentos musicales y el cambio de algunos de ellos, a través de las distintas
épocas, puede ser otra manera de buscar huellas en la miisica. Observar imigenes en libros o internet de

instrumentos Barrocos, el tallado de la madera, los tamafios de los 6rganos de cimara, entre otras propuestas.

Hay huellas que son visibles y/o palpables y estin presentes en nuestro entorno, un ejemplo de ellas son las
fotos, para un nifio su foto de bebé es una muestra clara del paso del tiempo, también los son los recuerdos personales
que guarda la familia como un zapatito, 1a sdbana de la cuna, el primer gorro de bebé, etc.

Con este material se puede observar claramente el paso del tiempo, comparando, clasificando, dialogando sobre
las histotias que acompafian a cada objeto, compartiendo el valor que tienen para sus duefios. Un cierre posible para
este trabajo puede ser la creacién de un museo con todos los objetos que los nifios y sus familias hayan aportado.
Asimismo es interesante compartir también Ia historia de aquellas familias que deseen hacerlo, con fotos de los
adultos cuando eran pequefios, de sus lugares de procedencia, de relatos que den cuenta del “paso del tiempo™ para
que los nifios puedan comprender que sus padres también fueron nifios.

La preparacién del museo es una tarea que requiere de muchas otras acciones planificadas. Por ejemplo visitar
los museos de la ciudad con la intencién de conocer la historia que cuenta cada uno y luego construir el “propio
museo”, puede ser una experiencia sumamente enriquecedora.

Como hemos visto el Lenguaje Literario puede acompatiar fas propuestas de diversas formas, las leyendas
provenientes de los pueblos originarios Yamana, Selk’nam, Tehuelches y Mapuches pueden ser tn buen estimulo,
algunas de ellas pueden ser:

El invierno. Leyenda Tehuelche que cuenta c6mo se crearon las estaciones y el tiempo de duracion de cada una.

Shamej Ggooshe o la Leyenda del tornado. Leyenda Tehuelche que cuenta cémo se instalan los vientos fuertes en
algunas zonas de la Patagonia.

Las mujeres tiranas. Leyenda Selk’nam, que cuenta c6mo la ceremonia Hain pasé de pertenecerle a las mujeres a
ser inicamente de iniciacién para los hombres.

El fruto del siempre regresar. Leyenda mapuche que cuenta c6mo los que consumen calafate siempre regresan al
lugar.

La historia de los Delfines. Leyenda Selk’nam, que cuenta sobre los primeros delfines que habitaron el planeta.
“Muchas patas”, “Monigote en Ia arena”, “Buscando a bichito de luz” y tantos otros...

A continuacién nombramos algunos lugares con historia que se pueden visitar en las tres ciudades.

41 _ Ver Documento de Desarrollo Curricular “Didéctica de la Matemtica en ¢l Nivel Inicial”, T.D.F, 2011. En uno de sus apartados se explicita
¢l juego “Busqueda del Tesoro™. )
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EN RIO GRANDE:

Misién Salesiana. Museo “Monsefior Fagnano”

| Museo Rafaela Ishton

Museo Municipal “Virginia Choquintel"
Edificios histéricos

La Capilla

El dormitorio de los indigenas

La casa de las nifias, atendida por las Hijas de Maria Auxiliadora.

Otros sitios histbricos

Puente Colgante sobre el rio Grande

Complejo C.A.P. es el primer frigorifico que en 1941 serfa comprado por la Corporacién Argentina de Productores

~ Antiguo Juzgado de Paz

Churrasquerfa La Querencia

Esculturas en ¢} radio urbano

¢ Ovejero fueguino Representa un pifio de ovejas, el jinete a caballo representa al ovejero, acompafiado de sus
infaitables perros.

e Botero, en margen sur del rfo Grande. Estatua en homenaje a quienes realizaban el transporte en bote de
peatones, desde la margen norte a la margen sur del rio Grande, Cartero, estatua propia en homenaje al noble
oficio de la distribucién de noticias postales. _

¢ La Trucha, sobre ruta nacional N° 3, acceso al aeropuerto. Rio Grande es conocida como capital de la pesca
deportiva de trucha, de las variedades marrén y arco iris.

e Caidos en Malvinas, sobre ruta nacional N° 3, acceso a la ciudad. Se trata de un grupo escultorico en
homenaije a los soldados argentinos, y sus perros, que combatieron en el episodio bélico de 1982.

e General José de San Martin Consiste en una estatua propia del Libertador de América y Padre de la Patria,
en traje militar y portando sable en flanco izquierdo, dirigiendo la vista en direccién norte. Juan Bautista
Alberdi Busto de Juan Bautista Alberdi, destacado politico e intelectual argentino.

o Ramén Trejo Busto de Ramoén Alberto Trejo Noel

EN TOLHUIN:

Lugares turfsticos y con historia

o Lago Fagnano, posee un punto panoréimico sobre la ruta nacional 3 ingresando a Hosteria Kaiken.
+ Mirador del Cerro Jeujepen
e Area protegida Rio Valdez
¢ Antigua comisaria de Tolhuin, sobre cabecera del lago Fagnano.
o Bahifa Torito, se accede por via lacustre.
¢ Panaderia La Unién.
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o La Piedra Fundamental: colocacion de la piedra fundamental emplazada actualmente en la interseccién de
las calles Lucas Bridges y Luis Cérdenas. Se leasigna por Ley Territorial N° 72 del mismo afio el actual ejido
urbano que consta de 54 Km2.

¢ FEledificio de la escuela primaria, fundado en el mismo afio.
Paseo Favaloro, un homenaje y reconocimiento al Dr. René Favaloro del Concejo Deliberante. En una
ampliacién de la vereda un jardin y un cartel donde estan sus fotos y escritos del pensamiento y parte de su
carta de despedida.
La Unién. Panaderia de Emilio Saez.

¢ Monumento al Ona.

EN USHUAIA:

Museo Maritimo y del Presidio Inaugurado en 1995. El edificio fue declarado Monumento Histérico Nacional por
ley del Congreso de la Nacion.

Visitas especiales para no videntes: Con una sala especialmente preparada, con maquetas en relieve y textos en
Braille, permiten al no vidente, tener una nocién de como es Ushuaia, como es e} edificio del Presidio, uno de sus
pabellones, una casa tipica, la ex panaderia del presidio, el trencito de los presos y una canoa Yamana.

Museo del Fin del Mundo fue sede del Banco Nacién. Inaugurado como museo en 1979

Museo Y4mana a través de maquetas se recrea la forma de vida de los indios Yémana en Tierra del Fuego y el Cabo
de Hornos

Museo Acatushun - Estancia Harberton. Museo de aves y mamiferos marinos australes, y elementos utilizados por
los aborigenes. '

Instalaciones Culturales e Histéricas

Bosque Yatana Fundaci6én Cultivar: Arte y culturas nativas en un bosque joven de lenga ubicado en el centro de

Ushuaia.
La Antigua Casa Beban en el "Paseo de los viejos pobladores™. Construida a principios del siglo XX.

.. Biblioteca Popular Sarmiento

Lugares Histéricos

Plaza Civica 12 de Octubre, en ella se encuentra el Obelisco que recuerda el lugar donde se iz por primera vez en

la Tierra del Fuego la Bandera Nacional en 1884.

Legislatura Provincial construida en 1894 como residencia del Gobernador. Fue posteriormente utilizada como sede
del Gobierno y como Departamento de Policia. En este momento alberga al Poder legislativo. Funcionan en ella la
Sala de Sesiones y algunas oficinas de la Legislatura Provincial.

Casa tipica construida hacia 1920 por la familia Ramos fue vivienda familiar y comercio de ramos generales. Hoy
pertenece a la Policia Provincial. Presenta originales ornamentaciones talladas en madera, supuestamente realizadas
por los presos.

Ramos generales “E1 Almacén” fue construido en 1906 como almacén de ramos generales, encargado de proveer no
solo productos alimenticios, sino ropa, utiles, herramientas, bazar, etc. y lugar de encuentro y socializacion.

El Tren del Fin del Mundo.

El Bus de doble piso

Nota:

«Las Huellas del Pasado y el Presente” es una de las propuestas seleccionadas por una de las instituciones de la
provincia, por ello invitamos a ustedes a compartir las iméagenes, fotos y filmaciones que contiene el CD. que
acompafia el presente documento. :
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DESPEDIDA

“CHAU ADIOS™

(...)Chau, adiés hasta mafiana
todo tiene su final
no se queden con las ganas

que volvemos a empezar.

Chau, nos vemos, hasta luego
los queremos saludar,
nunca se termina el juego

siempre vuelve a comenzar. (...)

2 _«CHAU ADIOS™: Letra y Misica: Estrin, J.; Gedacht, F.; Sauber, M.; Steinhard, F., Figueroa, I. Caracachumba. Me rio de La Plata.
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Disefio de Tapa: Representaciones de nifios de Nivel Inicial extraidos de: *Revista N° 22, Afio N° 3, marzo 2000,
“Educacién Matemdtica™. Propuestas de trabajo, experiencias y reflexiones. De 0 a 5, La educacién en los primeros afios,
Ediciones Novedades Educativas. **La Ensefianza de la Matemética en el Jardin de Infantes a través de las secuencias
did4cticas”, Adriana Gonzilez, Edith Weinstein, Editorial Homo Sapiens, 2008. *“;,Cémo ensefiar Matemética en el jardin?
Numero-Medida-Espacio”, Adriana Gonzélez, Edith Weinstein, Editorial Colihue, Nuevos Caminos en Educacién Inicial.
Afio 2000. *“La ensefianza de los niimeros en el Nivel Inicial y €l Primer Afio de 1a E.G.B., Letras y niimeros: altemativas
didacticas para el jardin de infantes y el primer ciclo de la E.G.B., Susana Wolman, Ed. Santillana, 2000. *Los nimeros
van al jardin...los nimeros se pusieron en fila, (MOD. 2), Los nfimeros... ;Para qué? (Mod. 3), Programa de capacitacion y
actualizacién docente a distancia para el drea de Matematica en el Nivel Inicial- EDIBA, 2001.*”El niimero a través del
juego”...Una alternativa constructivista, Alejandra Dubovik y Silvia Takaichi, Ed. Actilibro, 1992.
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INTRODUCCION

“Si realmente aceptas que el otro piensa, asumes que piensa de una
manera diferente a la tuya, tienes que conseguir que el otro te
ayude a entender como piensa...”

Emilia Ferrreiro (1999)

En el marco del “Proceso de Acompafiamiento y Asesoria para el Desarrollo del Nuevo Disefio
Curricular Jurisdiccional del Nivel Inicial” se presenta este material que forma parte de una serie de documentos
de desarrollo curricular producidos por el M. ED. con la finalidad de acompatiiar a los jardines de infantes de la
Provincia (de Gestién Estatal y Privada) en la implementacion y contextualizacion del nuevo Disefio Curricular
Jurisdiccional (D.C.J.).

El presente Documento de Desarrollo Curricular, pretende contribuir a la reflexién sobre la ensefianza
de 1a Matematica en el Nivel Inicial a partir de las siguientes propuestas:
o la resolucién de problemas,
¢ especificando qué de la geometria ensefiar en el nivel,

¢ incluyendo algunos posibles modos de incorporar los contenidos de la disciplina en las diferentes
modalidades de planificacién.

Todas estas propuestas ponen el énfasis en la identificacién de los saberes de los niilos, en ¢l anélisis de
las intervenciones que realizan los docentes, en los recursos didécticos que se proponen, entre otros.

Creemos necesario revalorizar el quehacer docente considerandolo fundamental a través de sus
practicas de ensefianza de la Matematica, certificadas a partir de las diversas investigaciones realizadas.

Histéricamente, tanto en la formacién docente como en las practicas profesionales, la Matemética ha
estado relacionada con las “investigaciones piagetianas™ en relacion con el pensamiento logico y la construccion

" de 1a nocién del nimero. Asi fue como los docentes comenzamos a trasladar a las salas del jardin de infantes

algunos ejemplos de investigaciones y consignas tales como “poner junto lo que va junto...”, “ordenar de mayor
menor, etc.”, sin saber muy bien qué debfamos hacer cuando los nifios lo hayan logrado, ni cémo intervenir.

Actualmente y también en el marco de una concepcion constructivista, la didactica de la Matematica
hace interesantes aportes respecto de propuestas en las que subyace que no es necesario esperar que el nifio haya
adquirido el concepto de nimero sino que €l uso y la comprensién “van de la mano”. (M.E.Quaranta, C.
Broitman y otros, 1998).

En tal sentido, la ensefianza de la Matemaética en el Nivel Inicial comienza cuando los docentes
ponemos a nuestros nifios en contacto con situaciones problematicas que requieren de la construccidn y bisqueda
de estrategias para su resolucion.

Cada uno de los apartados seré abordado a través de una breve introduccién del marco tedrico, acompafiado con
propuestas de ensefianza y aprendizaje que inviten constantemente a la reflexion sobre las précticas dulicas del
dia a dia.

Por ultimo deseamos expresar que este documento intenta dar respuesta al compromiso asumido oportunamente
desarrollando con mayor profundidad algunas de las observaciones y solicitudes realizadas por los docentes del
Nivel Inicial en las distintas jornadas institucionales: “Hacia la construccién de un nuevo disefio curricular del
Nivel Inicial”, generadas por la Direccidn Provincial de Disefio, Gestién y Evaluacion Curricufar .

0.5
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:COMO ENSENAR MATEMATICA A TRAVES DE LA RESOLUCION DE
PROBLEMAS EN EL NIVEL INICIAL?

“..Estas son las bases del respeto
intelectual: yo asumo que piensas'y que tu
Jorma depensar no se me devela de
inmediato, preciso de tu ayuda para
entender de qué manera piensas...”

Emilia Ferreiro (1999)

El conocimiento matemético es una herramienta bésica para la comprensién y manejo de la realidad y
es responsabilidad del Nivel Inicial ensefiar lo para que nuestros alumnos puedan insertarse y enfrentarse a la
realidad del mundo actual de manera creativa y critica.

Debemos tener presente que el Nivel Inicial es el primer escalé n de la escolaridad y por lo tanto tiene

la responsabilidad de acompafiar a los nifios en las primeras aproximaciones a los conmocimientos

mateméticos. Esta iniciacion debe realizarse a través del uso de las distintas herramientas que la Matematica nos
brinda, sin perder de vista que los mismos contenidos seguirdn siendo trabajados de manera cada vez més
compleja en los siguientes niveles educativos.

En tal sentido es necesario reflexionar sobre la importancia de generar en nuestros nifios el mejor
vinculo posible con la Matematica. Para ello, el docente no solo selecciona o disefia las situaciones de ensefianza
més adecuadas para su grupo de nifios, sino sobre todo en la actitud permanente del docente que los alienta en
todas las etapas del proceso de construccién del conocimiento. El docente debe celebrar constantemente y de
manera explicita los logros de sus niflos, el esfuerzo que realizan, la alegria que genera el trabajo compartido, el
respeto hacia la forma de pensar del ofro, la posibilidad de lograr acuerdos con el aporte de todos y sobre todo
disfrutar del placer de haber resuelto el desafio porque todos contamos con esa capacidad. ‘

Proponemos que las nociones mateméticas aparezcan inicialmente como herramientas para resolver
problemas: “Por eso aclaramos que no se trata de ensefiarles a los nifios primero las nociones o procedimientos
involucrados en un juego, sino de proponer una situacién en la que se usen y a partir de ello analizar lo realizado
y las formas de resolucién. Esta concepcién es diferente de aquélla que sostuvo que primero los nifios debfan
aprender bien a leer, escribir y ordenar los némeros y recién posteriormente a utilizarlos en problemas.”(Douady,
1984). ' '

Muchos docentes manifiestan no contar, en la actualidad, con los instrumentos necesarios para ensefiar
Matematica a través de la resolucién de problemas, es por elio, que como primer a medida, los invitamos a leer el
capitulo HI “Aprender (por medio de) la resolucién de problemas” del libro “Didéctica de la Matemética”, que se
adjunta en el presente documento. Allf, su autor Roland Charnay nos brinda el marco tedrico que sustenta la

" ensefianza de la Matematica a través de esta modalidad.

Acordamos plenamente con Charnay, R. (1994) cuando manifiesta que “El enfoque de la Didéctica de
la Matemética, propone trabajar a partir de situaciones problemiticas, en tanto desafios significativos que los
nifios deberén enfrentar desde sus conocimientos de base y en cuya resolucién avanzarén en sus aprendizajes...”.

Consideramos que esta modalidad de ensefianza es la més adecuada para los nifios, porque les brinda la
posibilidad de ir construyendo sus conocimientos mateméticos a través del uso de las distintas herramientas que
ésta ofrece. Cuando le solicitamos a los nifios que resuelvan un problema, no s6lo procuramos un producto sino
que “provocamos” la biisqueda de estrategias cognitivas que les permitan abordarlo en particular, pero que no se
circunscriben so lamente a lo inmediato del problema, sino que pueden ser recuperadas y reelaboradas en
situaciones nuevas.

Elegir o disefiar los problemas a plantear para ensefiar Matemdtica no es una tarea sencilla, pero
tampoco imposible. Requiere que el docente pueda encontrar y detectar situaciones que impliquen un obstaculo a
vencer dentro del campo de conocimientos de los nifios, donde se les otorga el protagonismo, intentando que
hagan propio el problema y se responsabilicen en la biisqueda de soluciones. Implica la aceptacion del docente,
quien debe entender al proceso como paulatino, espiralado, no carente de errores, que se realiza para la
construccion de los conocimientos del nifio, siendo la herramienta de resolucién el contenido a enseiiar.

n...6.-
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Lo importante a la hora de seleccionar una situacién problemética para nuestro s alumnos es que el
docente tenga en claro cudl es el propésito que persigue. Porque un mismo problema puede ser usado para

- diagnosticar los conocimientos que ya poseen los nifios, para ir evaluarlos y evaluamos, para que los nifios

puedan adquirir nuevos conocimientos o para que puedan utilizar los conocimientos que ya poseen. Una vez que
el docente defina esta cuestién podra disefiar o elegir la situacién problematica mas adecuada para lograrlo.

Al seleccionar la situacion problematica lo més aconsejable es que el docente se formule y busque las respuestas
a las siguientes preguntas:

(Qué me propongo “ensefiar’?

(Qué material didéctico utilizaré?, ;Qué harén los nifios con el material?

;Qué otros contenidos pueden aparecer?

¢ Cémo estaran agrupados los nifios?, ;Por qué estarén asf?

¢(Cuél ser4 la meta de los nifios?

;Cuales serén las consignas que plantearé?

£ Cémo se desarrollara la propuesta?

;Cuales seran lo s posibles procedimientos de resolucién que utilizaran los nifios?

;Qué preguntas podré formular cuando comparen las producciones realizadas?

{Qué preguntas podré formular en la puesta en comin?

(Coémo guiarlos para que logren establecer algunos acuerdos?

A continuacién analizaremos las indagaciones postuladas para favorecer su profundizacién y reflexion.
Con respecto al primer y cuarto interrogante, (;Qué me propongo ensefiar? ;Qué otros contenidos
pueden aparecer?) el docente debe tener en claro que el contenido a enseiiar es justamente la herramienta que

‘permite resolver la situacién problemitica, pero en el proceso de resolucién los nifios iran utilizando otras

herramientas, surgiendo asi otros contenidos. Por esta razén el docente no debe perder de vista el contenido que
se propuso enseilar, para realizar las intervenciones més adecuadas que permitan marcar el rumbo y concentrarse
en el contenido a ensefiar. En otra oportunidad podrd utilizar la misma propuesta u otra similar donde
podra trabajar los otros contenidos que surjan.

Otra de las variables a tener en cuenta al disefiar una propuesta es la seleccién de los materiales a
utilizar y qué hardn los nifios con él. Criterios como pertinencia en relacién con los contenidos a ensefiar,
adecuacion a la propuesta, seguridad, durabilidad, aspecto estético, posibilidad de manipulacién por parte de los
nifios, son imprescindibles para esta eleccion. Por ejemplo, con los dados de gran tamafio se dificulta la lectura
convencional de su cara superior, ya que se visualiza con mayor claridad las caras laterales, o también muchas
veces son dificiles de manipular por parte de los nifios. .

En cuanto al agrupamiento de los nifios, (;Como estarén agrupados?, ;Por qué estardn asi?) a la hora de
resolver las diferentes situaciones probleméticas propuestas acordamos con lo expresado por Castro, A. (2007)
cuando dice “Maximizar la participacion de todos los integrantes, permitir la confrontacién de los puntos de vista
diversos y la cooperacién en la bisqueda de respuestas.”.En algunos casos serd conveniente armar grupos
heterogéneos, lo que favorece la aparicién de diversidad de procedimientos de resolucion, ideas, puntos de vista.
Esta conformacién también permite que los nifios méas avanzados sostengan el trabajo en el subgrupo ayudando a
los otros. En otras oportunidades serd més productivo que los grupos tengan niveles préximos o mais
homogéneos, o que permitird una participacién mds pareja de los integrantes, evitando que los nifios, con
conceptualizaciones més avanzadas, resuelvan por lo s otros.

Antes de que los nifios comiencen a trabajar es recomendable que el docente les diga que todo lo que
realizan serd compartido con sus compaieros, porque no hay una sola manera de resolver un problema y es muy

" interesante poder contar y escuchar como cada uno penso el problema. Esto predispone a los nifios a no tener

dificultades en expresar y compartir sus ideas, ya que es esencial en esta modalidad de ensefianza.

Cuando pensamos en los otros interrogantes (;Cudles serdn las consignas que plantearé, {Cuiles seran
los posibles procedimientos de resolucién?, ;Qué preguntas podré formular en cada equipo cuando comparen las
producciones? ;Qué preguntas podré formular para fa puesta en comun? ;Cémo podré guiar los para establecer
acuerdos?) es interesante que los docentes incentiven y orienten a sus nifios en fundamentar sus argumentaciones
realizindoles preguntas simples y concretas como: ;Cémo te diste cuenta?, ;Por qué te parcce que paso eso?, ;Y
vos qué pensaste?, ;De qué otra manera lo podemos resolver?, ;Cual les parece que es la manera que mis nos
conviene?, ;Cémo lo tendrian que haber dicho?, De todo lo que dijeron...;Hay algo repetido o que no sea
necesario decir?, ;Qué les parece a ustedes, qué es lo mas importante que tenemos que tener en cuenta?, ;Qué es
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conveniente hacer primero... y después?, Se animan a ir diciéndome lo que decidimos que debiamos hacer
cuando jugamos estos tipos de juegos y yo lo voy escribiendo en el afiche para recordarlo y leerlo la préxima vez
que juguemos o cuando veamos que nos pueda servir, entre otras. :

Confiar en la capacidad de nuestros nifios es fundamental e intervenir solo cuando sea necesario,
permitiendo a los nifios que tengan la posibilidad de encontrar, por si solos, las posibles soluciones. También es
muy importante no decirles, cuando damos la consigna, cuél es la estrategia que deben usar. Por ejemplo no decir
“Contemos para saber cuantos lipices tenemos” sino “;Cuéntos lipices tenemos? Por ultimo consideramos que

“no es aconsejable dar por validas, de manera inmediata, las primeras respuestas de los nifios, ya que ello

interrampe rpidamente el debate. Por ejemplo no decir “Muy bien, Camila, asi se hace” sino “Muy bien, Camila,
ahora vamos a escuchar a Francisco que nos va a contar como lo penso él”.

Que e} docente tenga pensado de antemano, las posibles respuestas a los interrogantes que planteamos,
aunque algunas les parezcan obvias y/o triviales es un ejercicio que recomendamos hacer con la méxima
frecuencia posible, ya que mejora notablemente nuestras practicas de ensefianza porque nos libera de tener que
pensar en el momento algunas respuestas y nos permite concentramos en atender las preguntas o situaciones que
no habfamos podido anticipar y que son propias de la inmediatez que caracteriza nuestro trabajo. Por ende
consideramos aconsejable que el docente realice esta practica mejorando nuestra ensefianza y posibilitando un

- dptimo aprendizaje por parte de nuestros nifios.

Continuando con el objetivo que nos propusimos con este trabajo acordamos plenamente con el gran
potencial del juego en el Nivel Inicial, circunscriptos en la ensefianza especifica de la Matematica partimos de la
base de que todo juego es una situacién problematica, ya que les plantea a los nifios un desafi6 a sortear : “Si bien
reconocemos la relevancia de lo lidico como contexto para la apropiacién de conocimientos en el jardin, es
importante tener en cuenta que no alcanza con realizar juegos para lograr dicha construccién, sino que serdn
necesarias intervenciones docentes especificas, que permitan el intercambio, la explicitacién de puntos de vista, la
confrontacién, la reflexién, la socializacion de los procedimientos utilizados, para que se concrete”, la
adquisicién de conocimientos por parte de nuestros nifios no sera lo suficientemente beneficiosa sin la apropiada
y debida mediacion del docente. (Castro, A. 2007)

"A modo de sintesis, proponemos un punteo de los aspectos que consideramos relevantes e
imprescindibles tener en cuenta a la hora de enseiiar los contenidos mateméticos en el Nivel Inicial a través de la

- resolucion de problemas:

¢ Confiar plenamente en las capacidades de nuestros nifios.

o El docente debe favorecer, a través de las situaciones problemiticas que propone, un vinculo éptimo de
los nifios con el quehacer matemitico.
Procurar no pensar por nuestros nifios sino guiarlo s en su pensamiento.
Facilitar y propiciar el desarrollo del trabajo auténomo de nuestros nifios.
Incentivar a los nifios permanentemente a participar en el trabajo cooperativo que subyace del caracter
social de la ensefianza de la matemdtica.
Celebrar constantemente la adquisicién de conocimientos por parte de los nifios.
Prestar mucha atencién a las estrategias que lo s nifios utilizan cuando juegan o resuelven una situacion
problemética.

e Registrar de manera escrita todo lo que va sucediendo en las distintas etapas del proceso de la ensefianza
y que consideramos importante.

¢ Mostramos permanentemente y de manera explicita como modelos usuarios de las herramientas
matematicas.

e Las situaciones probleméticas a proponer no puede ser ni tan féciles, que su solucién ya esté fijada de
antemano, ni tan dificiles que la so lucién sea imposible de encontrar. '

e Las situaciones problematicas a proponer deben ofrecer, en la manera de lo posible, una diversidad de
estrategias de resolucion.

e Las intervenciones docentes estarén dirigidas a que todos avancen en sus conocimientos y a que todos
tengan disponibilidad de lo que hicieron solo algunos.

e E! docente debe proponer con frecuencia variadas situaciones problematicas en donde se trabaje el
mismo contenido, ya que la construccién del conocimiento no se logra con una sola actividad.

o Incorporar en la planificacion 4utica los contenidos matemsticos necesarios y pertinentes para el recorte
que se decide ensefiar (unidad didéctica) o para resolver un probiema (proyecto).

» Elaborar secuencias didécticas para ensefiar contenidos mateméticos que no pudieron ser abordados en

H...8.-
G.T.F.

H pe-

58

Y o Fodonee Adodrivme Ponraiae 3 Sandwinrh del Sur con v seran Arcentinas”



2013 - Ao ded SBicsmisnaric d b

Asamblea General Goestityponts ds 1813"
| el
Brovinoio ds Fivrea dof P 3
E il 0 Tl i i :% ‘:B 7 ! ES COPIA FAGL DEL ORIGINAL
E_ Ministerio de Educacién i = CTANG
_ Viram Ceiesie STAR
e Directora Ge&erg;ie Despacho

las unidades didacticas o proyectos que se trabajan en la sala.

A modo de cierre proponemos una secuencia didéctica inspirada en el articulo de Claudia Broitman (1998),
«Andlisis diddctico de los problemas involucrados en un juego de dados”, en donde se visualizan los contenidos a
trabajar y posibles propuestas de complejizacion. '

El propésito del mismo es oftecer a los docentes un ejemplo de situaciones didcticas con sus
respectivas recomendaciones para trabajar contenidos del drea. Es necesario que cada institucién-docente realice
las adaptaciones pertinentes teniendo en cuenta las caracteristicas y el recorrido didactico propios de la institucion
y sus diferentes grupos de nifios. .

Antes de iniciar el desarrollo de la secuencia didActica, consideramos importante remarcar que en cad
una de las propuestas ¢l docente debe tener claro cuél es el contenido matemstico que desea ensefiar. Es
aconsejable que ta situacién problemética presentada a los nifios ofrezca diversas maneras de resolucién, lo que
provoca que aparezcan varios contenidos mateméticos que surgen de las diferentes estrategias que utilizan los

_nifios al intentar resolverlos. Aunque sugjan otros contenidos, el que guiara la ensefianza sera el que se haya
seleccionado el docente para esa actividad puntual, porque esto determinara las intervenciones a realizar. En
sintesis, no debemos olvidar que una misma situacién problemética brinda siempre la posibilidad de trabajar
diversos contenidos matematicos y que es el docente el que decide cudl de ellos trabajard en un momento
determinado con sus nifios para poder realizar las intervenciones, evaluacién y ajustes més adecuados.

En sintesis, no debemos olvidar que una misma situacion problemitica brinda siempre la posibilidad de
trabajar diversos contenidos mateméticos y que es el docente el que decide cudl de ellos trabajara en un momento
determinado con sus nifios para poder realizar las intervenciones, evaluacion y ajustes mas adecuados.

Los contenidos son las necesidades de accién que generan en los nifios cada una de las situaciones
problematicas para intentar resolverlas, por ejemplo, en la primera propuesta los nifios tendrén la necesidad de
comparar cantidades representadas por una constelacién determinada de puntos y ese seré el contenido a trabajar
y evaluar, aunque de los nifios puedan surgir otros como contar, describir configuraciones espaciales, etc., que
podran ser trabajadas en otras propuestas similares. '

Con la siguiente secuencia didactica, el docente tendra la posibilidad de enseiiar a los nifios diferentes
contenidos matematicos como comparar cantidades y escrituras numéricas en diferentes contextos, contar
elementos reconociendo su uso en diferentes situaciones, leer nimero s en diferentes contextos y explorar
situaciones que suponen la transformacién de una coleccién (ver contenidos en cada una de las propuestas).

R | SR I o
!.m,.n o .

PROPUESTAS LUDICAS
PRIMERA PROPUESTA:
“JUGAMOS CON EL DADO”
Cantidad de jugadores:
Dos participantes.
Materiales:

Un tablero y un dado con configuracion convencional de puntos y un lapiz.

i...9.-
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Reglas del juego:

Colocar los nombres de lo s jugadores en los casilleros correspondientes del tablero. Cada jugador, en su
turno, tira e! dado y realiza una marca en el casillero del tablero correspondiente que tiene la misma constelacién
que obtuvo en el dado. Si ya estd marcado dicho casillero no se debe anotar ninguna marca y continia jugando el
otro nifio. Gana el jugador que primer o llena todos los casilleros de su columna del tablero.

Propésito:
Brindar a los nifios la posibilidad de conocer, reconocer y familiarizarse con la configuracién
convencional de los dados con puntos (Constelaciones) para luego compararia con su representacion en el

tablero.

Contenido:
Comparar cantidades. (En este caso particular el nifio compararé las constelaciones del dado con las

representaciones del tablero).

Consigna:
~Ustedes tienen que tirar ¢l dado y marcar en el casillero del tablero la que sea igual a la que salié en el

dado”.
-“Gana el jugador que completa primero su columna del tablero”.

Posibles modos de organizar el grupo:
La docente puede explicar el juego y realizar algunas jugadas con otro docente o con un nifio, ante la

totalidad del grupo; luego repartirles los materiales y proponerles jugar en parejas.
Otra opcién es que el docente ensefie el juego a dos o tres parejas por clase, mientras el resto de los nifios

realiza otra actividad ya conocida por ellos y sencilla en su organizacién.

Posibles estrategias que utilizardn los nifios:
« Realizar una correspondencia término a término entre cada punto del dado y cada punto del tablero, no

necesariamente sabiendo la cantidad de que se trata.

o Contar los puntos y buscar entre los casilleros el que tiene la misma cantidad.

e Reconocer directamente la constelacién del dado, es decir la distribucién de los puntos y buscar la
idéntica en los casilleros del tablero.

e Contar los puntos del dado y luego reconocer en los casilleros la misma constelacion.
... 10.-
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¢ Contar los puntos del dado, y luego, en el tablero, contar del 1 al 6, sefialando los casilleros verticalmente
hacia abajo, hasta hacer corresponder el niimero escrito con el nimero que obtuvo en ¢l conteo.
Algunos nifios realizarén su tarea en forma silenciosa, otros en forma oral. Algunos podrén utilizar
ademas sus dedos como intermediarios entre los puntos del dado y los puntos de los casilleros del tablero. Un
mismo nifio puede utilizar simultineamente varias estrategias.

Intervenciones Docentes:

e Mientras los nifios juegan, el docente monitorea en relacién con la comprensién de la consigna
realizando, en caso de ser necesario, las aclaraciones pertinentes y observa las estrategias que utilizan, de
manera tal de no interrumpir el juego de los nifios.

¢ En algunos casos donde el docente considera que es necesario ayudar a un nifio ¢ a un grupo, podrd
proponer que consulte a algin compafiero que ya fo haya resuelto y pueda contarle como. En otros casos,
agotadas las instancias, el docente podra mostrar su estrategia de resolucion.

o Después de que los nifios hayan jugado, la docente propone una puesta en comin donde les pide, que
expresen como hicieron para reconocer cudl es el casillero del tablero que corresponde marcar. El
objetivo de esta intervencion es instalar la comunicacion de los procedimientos y promover momentos de
refiexion sobre lo que van aprendiendo.

e Al finalizar la puesta en comin el docente debe expresar los distintos procedimientos que aparecieron,
que generalmente son dos o tres, y dejarlos, en 1a medida de lo posible, registrados en un afiche a la vista
de los nifios. Esta modalidad permite que los alumnos puedan seguir pensando en lo que realizaron.

e En otra oportunidad el docente propone jugar el mismo juego o uno similar, leyendo lo que registraron en
el afiche, en las situaciones anteriores, para recordar las estrategias que usaron e invitar los a probar otras
para que puedan darse cuenta cudl es la més conveniente y digan por qué.

SEGUNDA PROPUESTA:

En esta pro puesta la cantidad de jugadores, el material y las reglas del juego son las mismas que en la
primera. Lo que varia es que los puntos del tablero no estaran ubicados como en los dados convencionales, sino
que estaran alineados.

Propésito:
Brindar a los nifios la posibilidad de comparar cantidades idénticas donde lo que varia es la configuracion de los
puntos en el tablero con respecto a los del dado.

Contenido:
Comparar cantidades. (En este caso el nifio comparard lo s puntos del dado con los puntos alineados en el
- tablero).
Contar elementos. (En este caso el nifio contara los puntos del dado y del tablero).

Consigna:

~“Este juego es igual que ¢l anterior, pero esta vez tienen que fijar se cul es el casillero que tiene la
misma cantidad de puntos que el dado”.

Posibles estrategias que utilizaran los nifios: .

e Podrén recurrir a la correspondencia término a término entre cada punto del dado y cada punto del
casillero del tablero, para evaluar si tienen la misma cantidad de puntos.

e Podrén utilizar el conteo de los puntos del tablero aun cuando reconozcan en el dado directamente la
configuraci6n espacial.

o Muchos nifios se dan cuenta que en el tablero los puntos estdn ordenados de menor a mayor, se apoyarin
en sus conocimientos de la serie oral y contaran, en voz alta o en silencio, los casilleros del tablero
empezando desde el uno hacia abajo. Especialmente en las cantidades que tengan dudas.
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Algunos nifios realizarén su tarea en forma silenciosa, otros en forma oral. Algunos podrdn utilizar
ademds sus dedos como intermediarios entre los puntos del dado y los puntos de los casilleros del tablero. Un
_ mismo nifio puede utilizar simultdneamente varias estrategias.

Intervenciones docentes:
fdem primera propuesta.

TERCERA PROPUESTA:

En esta propuesta la cantidad de jugadores, el material y las reglas del juego son las mismas que en la
primera y segunda. Lo que varia es que en ¢l tablero en lugar de puntos se colocan los niimeros del 1al 6.

Propédsito:
Identificar la cantidad de puntos del dado y reconocer el namero escrito que lo representa en el tablero.

Contenidos:
Leer niimeros en diferentes contextos (del 1 al 6)

Consigna:
“Este juego es igual que el anterior , pero ahora tienen que fijarse cusl es el casillero que tiene el
nimero que les salié en el dado”.

Posibles estrategias que utilizarin los niiios:
El conocimiento de los nifios en relacién con la lectura de los niimeros serd diverso. Algunos nifios

' reconocerin unos niameros escritos y otros no, otros no reconoceran ninguno y otros reconocerin todos.

Si Jos nifios se dan cuenta que los nimeros estén escritos en orden de menor a mayor, se podran apoyar
en sus conocimientos de la serie oral y contar en el tablero empezando desde arriba la cantidad que le sali¢ en el
dado.

Si reconocen los nimeros del 1 al 6 los podran marcar en el casillero correspondiente del tablero.

Intervel_lcionm docentes:
Idem primera pro puesta.

CUARTA PROPUESTA:

Dados con niimeros escritos del 1 al 6 y en el tablero también los nimeros escritos del 1 al 6. (idem
primera propuesta pero en lugar de puntos nimeros)

QUINTA PROPUESTA:
Dados con los niimeros escritos y en el tablero los puntos del dado pero alineados.

Similar a la tercera propuesta pero en este caso los nifios no podrén recurrir a los conocimientos que
poseen de la serie ordenada, porque solo les aparecer 4 un namero por cada vez que tiren el dado.

~ SEXTA PROPUESTA:

Dado con los niimeros escritos y en el tablero los puntos de la configuracion de un dado convencional.
SEPTIMA PROPUESTA:

Cantidad de jugadores:
Dos participantes.

... 12.-
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Materiales:
Un tablero donde se colocan las cantidades del 2 al 6 con puntos con la misma configuracién
convencional de los dados y dos dados con los puntos en su configuracién convencional, donde figuren dos veces

1, dos veces 2 y dos veces 3.

Reglas del juego:

Se colocan los nombres de los jugadores en las columnas;

cada jugado r en su tumno tira los dos dados; _
el jugador que tir6 los dos dados marca una cruz en el nimero gue indica la suma de los dos dados;
si ya estd marcado el casillero no se anota nada;

gana el jugador que primero llena sus casilleros.

Propésito: :
Reunir las dos colecciones de puntos que le salen en los dos dados al realizar la tirada, calcular la
cantidad total de puntos obtenidos y marcar en el tablero dicha cantidad.

Contenido:
Explorar situaciones que suponen la transformacion de una coleccion.

Consigna:
“Ahora vamos a jugar u n juego parecido a lo s anteriores pero la diferencia es que ahora usaremos dos

dados y para saber donde poner la cruz deberan calcular jas cantidad es que obtuvieron en total”.

Posibles estrategias que utilizarin los nifios:

Algunos nifios podrén dibujar las cantidades obtenidas con los dados y luego contarlas.
Otros podrén utilizar los dedos para representar las cantidades obtenidas con los dados y luego contarlos.
Otros podrén utilizar distintos objetos para representar las cantidades obtenidas con los dados y luego

contarlos.
e Podrén contar conjuntamente el total de puntos de los dos dados realizando un solo conteo como si fuera
una sola coleccion. _ _
e Podrin reconocer directamente la cantidad de uno de los dados y realizar un sobreconteo con la cantidad
obtenida en el otro dado. .

e Podrén recurrir al conocimiento memo rizado de algunos célculos.

Interveqciones docentes:
Idem primer a propuesta.

OCTAVA PROPUESTA:

Los dados seran similares a los de la séptima propuesta pero en ¢l tablero las cantidades se representan
con puntos alineados.

NOVENA PROPUESTA:

Los dados son similares a los de la séptima propuesta. En el tablero se colocan los nimeros escritos del 2
al 6.

DECIMA PROPUESTA:
En los dados se colocarén los niimeros escritos, dos veces el 1, dos veces el 2 y dos veces el 3. El tablero
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es similar a la novena propuesta.

Nota:

A partir de la séptima propuesta, algunos nifios, al no reconocer un nimero escrito, tendran la intencién
de utilizar el procedimiento de contar en el tablero de arriba para abajo a partir de 1 para saber cudl es el nimero,
pero en este caso no les coincidird. Este procedimiento no seré exitoso excepto que inicie el conteo a partir del 2,
ya que el 1 no estd. Ante esta situacion lo aconsejable es proponer una discusion con los nifios por qué no se
puede contar desde 1 y entonces cémo puede hacerse para saber qué nimero es. La intencién en estos momentos
es la de ayudar a hacer disponible para todos de aquello que ha sido idea o produccién de sélo algunos.

Cualquiera de las variantes propuestas pucde ser modificada para utilizar todos los nimeros del dado, si
es que el docente evaliia que los nifios estin en condiciones de realizar cdlculos con niimeros mayores.

;QUE DE LA GEOMETRIA ENSENAR EN EL NIVEL INICIAL?

“..A un pensamiento que se me antoja
desviante no lo califico de inmediato como
jqué tonterial, jqué estupidez! Simplemente
necesito encontrar esa coherencia que se
me escapa...”

Emilia Ferreiro (1999)

Creemos necesario transcribir la opinién de algunos autores con los cuales acordamos porque nos brindan
la posibilidad de repensar la ensefianza de la Geometria en el Nivel Inicial.
Segin la Lic. Maria Cristina Federico (s/a)
“Es importante distinguir entre los conocimientos espaciales y los conocimientos geométricos. Lo
espacial estd intimamente relacionado con lo fisico, lo psicoldgico, lo social, lo antropoldgico, lo
arquitectonico. Pero cuando hablamos de espacios geométricos, hacemos referencia al estudio de las
propiedades espaciales de figuras abstraidas del mundo concreto de los objetos fisicos. Por ejemplo, el
nifio del nivel inicial reconoce en una pelota la caracteristica de rodar. Cuando abstraemos de ella su
forma y analizamos si tiene o no caras, coémo es su superficie lateral, cudl es su didmetro....analizamos
la esfera como cuerpo geométrico”. “Las figuras geométricas son reconocidas por su configuracion
espacial, es decir, por su apariencia fisica, y no por sus partes o propiedades.”.
Segtn Ja Lic. Maria Antonia Canals To lo sa (s/a)
“Tener un conocimiento geométrico no es lo mismo que dominar o tener informacion suficiente sobre
uno o muchos temas de los que cldsicamente trata la geometria. El conocimiento geométrico, como lodo
conocimiento, no se adquiere a partir de recibir una informacion dada por otra persona ni a través de
palabras, aunque vayan acompafiadas de imdgenes, ...si al mismo tiempo no se pone en juego la
experiencia y la mente del que lo recibe...”. “..no se trala de ensefiar nombres o definiciones en la
escuela, sino de poner al alcance de los alumnos, a partir de su propio entorno, las ocasiones, los
medios y la interaccion verbal necesarios para que los nifios puedan realizar su propio y auténtico
camino del aprendizaje de las caracteristicas geométricas del espacio...”. “Cuando se entiende a la
geometria como la herramienta, mds adecuada a la hora de resolver problemas, porque nos permite
razonar, describir e interactuar con el espacio en el que vivimos, se transforma en la mds intuitiva,
concreta y real de las partes de la matemdtica”.

El docente debe disefiar, seleccionar y presentar a los nifios diferentes situaciones problemadticas, que les
permitan iniciarse en la conceptualizacion del aprendizaje espacial y geométrico ya que las mismas deben
estimular la observacién, descripcién de objetos y personas, comunicacién e interpretacion de mensajes,
desplazamientos de personas y objetos teniendo en cuenta las diferentes formas, tamafios y punto s de referencia.
Este tipo de situaciones posibilita que los nifios actiieny reflexionen sobre el espacio real y de esa manera podrén
ir aproximandose a su representacion.

La resolucién de situaciones probleméticas que impliquen armado s y comunicacion, oral o grafica, pone
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a los nifios en una situacién de construccién de sus esquemas referencial espacial. Producen sus aprendizajes al
tener que comunicar sus resultados, sus procedimientos y al justificarlos. Por ello, propondremos problemas en
que los nifios: observen, anticipen, planifiquen, armen, construyan, comuniquen, describan, representen,
dicten, dibujen, reconstruyan, comparen, int erpreten, validen, constaten y reflexionen.

El aspecto més importante a tener en cuenta, para que los alumno s dominen sus relaciones con el espacio
esta dado por el manejo de un lenguaje, de un vocabulario que les permita comunicar posiciones, describir e
identificar objetos, indicar oralmente ubicaciones, etc. Se trata entonces de que la adquisicién de un vocabulario
geométrico se produzca a raiz de su utitidad para resolver situaciones y es en el marco de esas situaciones que se
podra hacer surgir la necesidad de expresiones cada vez menos ambiguas y més precisas.

Para resolver estos problemas, los nifios deberdn prestar atencion a las caracteristicas propias de las
formas geométricas y las relaciones espaciales entre ellas, como las herramientas que los llevaran a solucionar las
situaciones planteadas.

Cabe mencionar que previo a la presentacion de un juego, ya sea con dados, tableros, fichas, naipes,
cuerpos geométricos, etc. es necesario que el docente plantee una o varias situaciones que les permitan a los nifios
explorar, conocer y reconocer los componentes de los jucgos para luego acotar y centrar la propuesta en el o los
contenidos a ensefiar, conocer las reglas de cada uno y jugar.

A modo de ejemplo y baséndonos en una propuesta para salas de 5 afios, de Alicia Gonzilez Lemmi
(2000) proponemos la signiente secuencia didéctica:

“TANGRAM”
Cantidad de jugadores:

Dependera de la decisién del docente. Puede dividir al grupo total de nifios de la sala en dos con la misma
cantidad de nifios cada uno, armar una cantidad par de grupos de nifios con la misma cantidad cada uno o
proponerles que io jueguen en parejas.

Materiales: _
2 Tangram por cada equipo, de material resistente que pueden ser de madera, goma eva, carton, pléstico
duro, etc. Las piezas de cada uno de los tangrams deben ser del mismo color para evitar que los niflos las
identifiquen por color, ya que ello inhibe la descripcién por las formas.
* 2 de forma triangular, grande;
* 2 de forma triangular, pequeiias;
* | de forma triangular, mediana;
* | de forma cuadrada;
* ] con forma de paralelo gramo.

Reglas de juego:

Cada uno de los equipos estara conformado por dos grupos con la misma cantidad de nifios. Uno sera el
grupo A y otro el grupo B. Cada uno recibird un sobre con un Tangram. Se ubicardn en una mesa, de manera tal
que los niffos de Jos dos grupos tengan el mismo frente. Si se juega en el piso, respetar también el mismo frente.
Colocar una mampara o cartén entre los dos equipos para que ninguno de los integrantes de un grupo pueda ver
lo que hacen los integrantes del otro. Una vez ubicados los dos grupos del mismo equipo en sus respectivas mesas
y con el sobre del Tangram, se le solicita al grupo A que arme la escena que deseen con las piezas que tiene en el
sobre y a continuacion y sin mover ninguna de las piezas, le dictan a los chicos del grupo B lo que deben hacer
para armar con su tangram la misma escena que ellos hicieron. El juego termina cuando el grupo B arma la
escena segiin las indicaciones dadas por el grupo A, se retira la mampara o carton que impedia la visién y se
comparan las dos configuraciones. En las préximas instancias de juego los roles del lo s grupos A y B dentro de
un mismo equipo deben rotar.
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Armar una escena con las siete piezas del Tangram. Describir una escena con el fin de que otro pueda
reconstruirlo sin observar el original. Describir las caracteristicas de algunas figuras geométricas. Comunicar la
ubicacion y posicion de las figuras del Tangram en una escena, teniendo en cuenta las relaciones espaciales entre
ellas, como asi también los puntos de referencia internos y externos al plano donde se trabaja. Armar una escena
en base a las indicaciones recibidas. Comparar las dos escenas reconociendo semejanzas y diferencias para poder
verbalizarlas en un andlisis posterior.

Contenidos:

Explorar y describir algunas caracteristicas de figuras geométricas. (El eje en esta propuesta estd en la
descripcion de las caracteristicas de las siete figuras del Tangram.

Establecer relaciones espaciales entre los objetos (En esta oportunidad es importante comunicar las
relaciones espaciales entre las siete figuras del Tangram, en una configuracién determinada sin olvidar los puntos
de referencia internos y externos al plano donde se trabaja.

Los nifios deben armar una escena en base a las indicaciones espaciales recibidas, comparar dos
escenas que intentan ser similares, analizar y reflexionar el por qué de sus diferencias.

Consigna: ) ,

-“Con todas las figuras que tienen en el sobre, armen entre todos los chicos del grupo A la escena que deseen. Cuando
terminen y sin mover ninguna pieza, le dicen a los chicos del grupo B, todo lo que tienen que hacer, para que puedan
armar con las figuras que tienen en su sobre, la misma escena que hicieron ustedes. Los chicos del grupo B no puede
hacerles preguntas a los chicos del grupo A. Cuando los chicos del grupo B terminen de cumplir con las indicaciones
recibidas del grupo A, miran y comparan las dos escenas”.

Posibles intervenciones del docente:

Cuando los nifios manifiestan que no saben o no recuerdan el nombre de algunas de las figuras el docente
podré decirles que no importa el nombre, que intenten describitlo diciendo cémo es, mirando con detenimiento
cudntas puntas tiene, qué forma tiene, qué tamafio tiene, etc.

Con respecto a que no pueden comunicar la posicién y ubicacién entre objetos, el docente los podra
orientar diciéndoles por ejemplo, del lado de la puerta, ;Cuél es el borde?, ;Arriba o abajo?, ;Para qué costado?,
separadas, bien pegadas, etc.

Una vez que comparan las producciones el docente los debe ir guiando para que detecten las diferencias,
puedan argumentar esas diferencias, no solo verbalizindolas, sino también ir estableciendo acuerdos para expresar las
indicaciones cada vez con mayor claridad y precisién logrando que las producciones en un préximo juego sean mas:
similares. Les puede decir, por ejemplo, jPor qué es distinto?, ;Entonces, como les parece que les tendrian que haber
dicho?, ;Qué les parece que sucedi6 con esta figura?, (Cémo deberian decirselo para la préxima vez que jueguen?,
etc. Al finalizar esta instancia seria oportuno que el docente les diga que registrard en un afiche todos los acuerdos
que lograron para que no se les olviden y los puedan leer otra vez que lo jueguen. También seria adecuado que el
docente realice el registro en forma conjunta con los nifios y que lo colocara en un lugar visible de la sala. Esta
estrategia facilita que los nifios puedan seguir indagandose sobre lo realizado y recurran a estos portadores las veces
que lo consideren necesario.

Posibles Variables Metodolégicas:
e El grupo A arma la escena juego la representa gréficamente sobre un papel y el grupo B debe reconstruirla
con las fichas del Tangram.
e El grupo A arma la escena y luego la describe forma oral y el grupo B debe reconstruirla y luego realizar la
representacién gréfica en un papel.
e El grupo A arma la escena luego representa graficamente solo el contorno de la escena y el grupe B debe
reconstruirla con las fichas del Tangram.

Orientaciones Generales:
Organizar, interpretar ¢ interpelar el espacio, implica que los nifios puedan, descubrir que es necesario

establecer relaciones entre los objetos, encontrar puntos de referencia propios y externos.

Las primeras veces que juegan, los chicos dan por supuestas muchas retaciones. Recién cuando descubren
que los otros no entienden, comienzan a establecer relaciones mds precisas. Por otra parte, el grupo A suele ubicar los
elementos sin tener en cuenta si les va a resultar sencillo o no dictarles las indicaciones a sus compafieros.
Progresivamente, irdn descubriendo la conveniencia de armar un modelo organizado para dictar.
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El grupo A entiende entonces que, para que su dictado sea eficaz, hay que dar otro tipo de informaciones:
los puntos de referencia. Son las criticas, sobre el dictado, que le plantea el grupo B las que obligan al grupe A, a
realizar un reajuste cuando vuelvan a enfrentarse con una situacioén similar, Estas son las cuestlones que deben ser
retomadas por el docente en un anlisis colectivo posterior.

Estos avances en la construccidn de conocimientos por parte de los nifios no son autométicos. Es un
proceso que lleva tiempo, donde lo fundamental es cémo pueden interpretar esa informacién que la situacién les
devuelve respecto de sus decisiones y el andlisis que de ello puedan realizar conducidos por el docente.

Es decir, la validacién es posible, los nifios tiene la capacidad de juzgar si el conocimiento que pusieron en

‘juego como medio para resolver (anticipacién) fue el adecuado o no al comparar las escenas y descubrir si quedaron

iguales o no.

Las argumentaciones que puedan empezar a intentar los nifios en los andlisis colectivos respecto de por qué
no es adecuada una determinada instruccidn, por qué es insuficiente, por qué hay que volver a utilizarla favoreceran
los avances progresivos en sus conocimientos.

No se trata de que el docente de informacién que reemplace la actividad de los nifios, sino de que los guie a
la discusién y confrontacién de ideas con la finalidad de que sea en la interaccidn con la situacién donde puedan
aprender. Por ejemplo, que puedan decir, “Nos dijeron que pusiéramos la de cuatro puntas, pero no dijeron que estaba
al lado de la que pusimos antes”, “Miren lo gue les pasé aqui, estdn pegadas no lejos” “;Qué les parece si les decimos

- que van juntas en el lado mas largo?”, “;Por qué no les qued6 igual que a nosotros?”, “;Les parece que asi se puede

entender mejor?”, “;Se entendié?” “;,Qué le tendriamos que haber dicho?”, entre otras.

También suele suceder que los nifios consideran que es suficiente con describir las figuras para que las
indicaciones sean eficientes. Por eiemplo dicen “Pongan todos los de tres puntas”. Por lo tanto, no comunican
ninguna relacién entre los objetos. E! docente podria pensar que no era una situacion adecuada para el grupo, pero al
contrario debe asumir desde un principio que los nifios no van a disponer de todos los conocimientos necesarios para
solucionarlo y es alli justamente donde se genera el desafid. Si por el contrario los nifios lo resuelven sin ningiin tipo
de dificultad significard que no era un problema para ellos y que ya poseen los conocimientos necesarios para
resolverlo,

Una vez que los nifios superan la instancia anterior, por haberlo realizado en variadas oportunidades
advierten que es necesario brindar informacién en el dictado sobre las relaciones espaciales entre las figuras.
Entonces empiezan a establecer relaciones parciales. Por ejemplo dicen “Pongan todos los de tres puntas, uno arriba
del otro”. No logrando ain controlar la ubicacién de todos los elementos entre si.

Posteriormente, logran establecer relaciones entre todos los objetos, por ejemplo “Pongan todos los de tres
puntas, uno arriba del otro y el mas grande en el medio”.

A medida que avanzan en la construccién de sus conocimientos los nifios irén incorporando la orientacion
de algunas de las figuras, por ejemplo agregardn a las indicaciones dadas “...con el lado mas grande de todos para
abajo”.

Con respecto a la cantidad de elementos es conveniente que el docente lo evaliie acorde a las caracteristicas
del grupo (edad y a las experiencias que poseen con respecto a estas situaciones). Hecha esta salvedad consideramos
que si se incluyen muchos, los nifios tendrian que controlar demasiadas relaciones y seria mucho el tiempo que
ocuparia el dictado. Si la cantidad es muy pequefia tal vez se verfan imposibilitados de poder establecer relaciones
espaciales entre los objetos.

Otro aspecto a considerar es la variedad de objetos, ya que esto puede interferir en la adquisicién de
conocimientos por parte de los nifios ya que al tratarse de figuras distintas es mds fécil establecer las relaciones
espaciales entre ¢llos y la bisqueda de referentes.

La variedad y cantidad de elementos son variables que le permiten al docente poder ir complejizando las
situaciones que les brinda a sus alumnos.

Una de las estrategias que el docente puede proponerle a los nifios, para iniciarlos en el manejo de estos
contenidos, puede ser comenzar con propuestas similares donde en vez de figuras geométricas los niflos dispongan de
diferentes objetos como por ejemplo, elementos de una granja, una plaza, una casa, un jardin, etc

Antes de finalizar deseamos realizar una reflexion acerca del tiempo ya que es una de las variables
fundamentales a tener en cuenta en el proceso de ensefianza de los diferentes contenidos matematicos es por ello que
el docente debe circunscribir con la mayor claridad posible aquello que desea someter a discusién en las puestas en
comiin que brinda a sus nifios. El tiempo que se destina a las mismas no puede ser demasiado extenso porque se corre
¢l riesgo de que los nifios se cansen y abandonen el interés por la actividad propuesta. Siempre es posible dejar
cuestiones para seguir analizando en otro momento de la jornada o dias subsiguientes. Justamente en esta instancia
del trabajo es donde el docente puede comprobar la ventaja que ofrece registrar sintéticamente y con los nifios los
conocimientos que van adquiriendo y usarlos como punto de partida en la siguiente propuesta.
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;COMO INCORPORAR LOS CONTENIDOS MATEMATICOS A
ENSENAR EN LA PLANIFICACION AULICA DEL NIVEL
INICIAL?

“(...) Considerar a un chico de cuatro
o cinco afios, o incluso menos, como
un interlocutor intelectual es un
ingrediente fundamental del asunto.”

Emilia Ferreiro (1999)

El docente de Nivel Inicial cuenta, en la actualidad, con muchas posibilidades de planificar su labor dulica,
esto le permite seleccionar los contenidos de las diferentes 4reas que necesitaré ensefiar. Los modos de organizar la
prictica los que nos referimos son las unidades diddcticas, proyectos y secuencias diddcticas'.

Solo a modo de ejemplo y para analizar una posible manera de incorporar los contenidos mateméticos a
ensefiar en las planificaciones, proponemos una organizacién curricular institucional de matemética perteneciente a
un establecimiento educativo de la provincia de Buenos Aires, (Ver cuadro del anexo 2) donde se puede visualizar
como los directivos y docentes de una institucién deciden planificar la ensefianza de los contenidos mateméticos.
Como observardn en el anexo, los contenidos matemdticos son incluidos en las diferentes modalidades de
planificacién segln la siguiente clasificacion;

Actividad Permanente: Resolver problemas mateméticos en contextos cotidianos.
Secuencias de problemas en contextos de juego.
Secuencias especificas: Plantear problemas a través de situaciones especificamente disefiadas para el
tratamiento de determinados contenidos matematicos.
o En el marco de unidades didicticas, proyectos, secuencias del ambiente natural y social.

En el marco de Unidades Didécticas, Proyectos, Secuencias del ambiente natural y social:

Dentro del marco de unidades didécticas, proyectos, secuencias del ambiente natural y social, analizaremos
inicialmente o referido a las Unidades Diddcticas: En ellas los contenidos mateméticos a seleccionar estén ligados
al recorte realizado por el docente. Estos contenidos generalmente estén relacionados con el uso social que hacemos
las personas de los nliimeros, el sistema de numeracion, el espacio y la medida, en nuestra vida cotidiana y en distintos
contextos sociales.

Es comun ver, por ejemplo, que cuando el docente estd trabajando con su grupo “E! Barrio del jardin” y los
nifios realizan un recorride por el mismo, el docente los incentiva a observar que tanto los negocios, casas,
instituciones por las que van pasando cuentan en su frente con un nimero que las identifica, podré entonces solicitarle
a los niflos que intenten leerlos y copialos. Seguramente el docente en su planificacién tiene previsto realizar una

_serie de acciones que le permitird retomar lo realizado en el recorrido para ensefiar contenidos con respecto al uso
social que se realiza de los nimeros al identificar los inmuebles’. Por ejemplo, finalizada la visita, podra preguntar a

los nifios para qué y por qué servirdn los nimeros en las portadas de las casas, si todos esos niimeros eran iguales o
diferentes, entre otras tantas intervenciones que responderan solamente al uso social del nimero, y no necesariamente
a la Matematica.

También podrd abordar contenidos referidos al niémero, como comparacién de cantidades, lectura de
nimeros, escrituras de nimeros, etc. y con relacién al sistema de numeracién podri iniciarlos en el conocimiento del
sucesor o antetior a un determinado nimero. Por ejemplo habiendo registrado algunos nimeros en la visita, podra
copiarlos en el pizarrdn...- el edificio de Los Bomberos tenia el nimero 100 (lo escribe), el del Supermercado el 130
(lo escribe) y el del Centro de Salud el 120 (lo escribe), pregunta entonces —Cudl les parece de estos tres niimeros que
debe ir primero, como se dieron cuenta, J. opina que es el 100 y R. opina que es el 120...qué piensan los demds, etc.
Una vez ordenados podra preguntar si asi estaban estos nimeros en esos edificios y poder volver con el grupo a
registrarlo,

L.Recomendamos la lectura del Documento de¢ Desarrollo Curricular: La Planificacion en el Nivel Inicial, M.E.C.C. ¥ T., 2011,

1. Estas propuestas pueden disefiarse para sala de 3, 4 o 5 affos, lo importante, en cada caso, es graduar la dificuitad y progresidn en la ensefianza respecto
de un contenido. Por ejemplo en sala de 3 afos podrd dar mucha informacitn, en 4 preguntar y a partir de alli complejizar, o en salas de 5 afios plantearlo
como un problema y comenzar a escuchar para ir encausando la propuesta. Pueden colaborar otros recursos como fotografias sacadas por el docente,
dibujos, relatos, producciones de los nifios de ofra sala, eic
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Con respecto al espacio y una vez que los nifios hayan tenido la posibilidad de recorrer el barrio, por lo

menos dos veces, el docente podré proponerles a los nifios que intenten representar en una hoja el recorrido que

realizaron. Esta actividad puede ser realizada por los nifios de manera individual, en parejas, por grupos pequefios,
etc., segn criterio del docente, pero lo aconsejable es que al finalizar la actividad se pueda contar con varias
producciones que serdn comparadas en una puesta en comiin para acordar entre todos algunos criterios de
representacion de un recorrido que serd retomado en futuras propuestas de trabajos similares.

El docente puede también integrar los contenidos mencionados de la siguiente manera, una vez que los
nifios realizan el grafico del recorrido por el barrio y acuerdan cudl es el que lo representa mejor, podr4 proponerles a
los nifios que entre todos pueden realizar uno més grande para colocarlo en una de las paredes de la sala. Otro dia el
docente les entrega los niimeros que corresponden a los inmuebles registrados en el recorrido, escritos por ella, en
pequeiios papeles y les podrd solicitar a los nifios que los ubiquen donde corresponde, dentro de la representacién.
Oftra opcién puede ser que les pida a los niflos que ellos escriban los numeros que fueron observando y registrando
durante el recorrido en los inmuebles correspondientes.

Es importante que el docente anticipe a los niflos que las producciones que realicen van a ser mostradas y
compartidas por todo el grupo, ya que esto favorece el aprendizaje, porque no todos pensamos y resolvemos los
problemas de la misma manera, ademds entre todos podemos encontrar la mejor manera de hacerlo. Esta modalidad
de trabajo es esencial cuando un docente se propone ensefiar Matemdtica a través de la resolucién de problemas,
porque permite que los nifios puedan anticipar acciones, comparar distintas estrategias de resolucion, reflexionar
sobre la manera mds econémica, lograr acuerdos, entre otras.

En el caso de la Unidad Diddctica, deberd quedar claro en la planificacién, que los contenidos de
Matematica que se seleccionan deben estar al servicio del recorte a enseflar, si no responden a él podra planificar, con

otra modalidad, los contenidos del area que le parece debe ensefiar en esta instancia.

En relaci6n con los Proyectos los contenidos Mateméticos a seleccionar serdn los que permitan resolver el
problema planteado y/o los necesarios para la elaboracién de un producto.

Muchos de los jardines de infantes de nuestra provincia trabajan con sus nifios proyectos institucionales que
surgen de los diferentes diagndsticos que realizan a nivel institucional o 4ulico donde dan cuentan de las
problemiticas o debilidades que detectan y planifican el modo de abordarlos para intentar resolverlos.

Ademds de los proyectos institucionales los docentes elaboran sus propios proyectos ulicos que pueden
surgir de problematicas puntuales de su grupe o después de haber trabajado con una unidad didéctica y detectar un
problema o simplemente porque el docente selecciona un grupo de contenidos que considera debe ensefiar a su grupo
de nifios y elabora un proyecto para trabajarios.

Supongamos que el docente planifica un proyecto de cocina porque después de haber trabajado una unidad
didactica referida al cuerpo, considera conveniente colaborar con los nifios y sus familias en relacién con los modos
mas saludables y econdmicos de alimentarse. Cuando planifique dicho proyecto seguramente deberd incorporar
contenidos matematicos que refieren 2 medir distintas magnitudes a partir de la comparacién y representar e
interpretar medidas. También puede ocurrir que en el mismo proyecto esté previsto realizar una comprajunto con
los nifios, entonces el docente podrd aprovechar la oportunidad para invitarlos a que lean y escriban algunos de los
nimeros que designan los precios, comparen distintos niimeros que designan el precio de diferentes productos y
hasta podria proponer, segin su grupo, algunas transformaciones de una coleccién.

Otro ejemplo concreto podria ser, que si dentro del listado de actividades de un proyecto se menciona una
salida a un museo, el docente puede aprovechar la oportunidad y dias previos a la visita mostrar un plano’ de un sector
de la ciudad donde los nifios, con ayuda del docente, podran anticipar ¢ identificar el recotrido que realizarén con el
transporte y también reconocer algunos lugares por los que irdn pasando. Una vez realizada esta actividad, el dia de la
salida podrén ir verificando que van por el camino correcto. Esta actividad permite que los nifios se inicien en la

- interpretacién de planos sencillos y comunicacién de desplazamientos que forman parte de los contenidos a ensefiar,

En el Marco de Actividad Permanente (Resolver problemas matemédticos en contextos cotidianos), Secuencias
de problemas en contextos de juego y Secuencias especificas

(Plantear problemas a través de situaciones especificamente disefiadas para el tratamiento de determinados
contenidos matemditicos)

Para planificar en el marco de estas propuestas recomendamos que se realice a partir de Secuencias
Diddcticas. Esta modalidad brinda a los docentes la posibilidad de ensefiar los contenidos que no pudieron ser
incluidos en las unidades didécticas y proyectos y también los que el docente considera fundamentales enseflar a su

3. Recomendamos planos muy sencillos, del tipo Ud. esta aqui...Como llegar a... u otros de ese tipo en donde los mojones sean claros y dtiles para arribar
a determinado lugar,

i"...19.-
G.TF. -

H -

R.

“)f

1A




L B

IR+ 2

ES COPIA FIEL DEL ORIGINAL
2013 - Ao del Bicomtenaris db e

Bovincin s Fiowrs 2o gnyﬁ W/ w

Ansareidls & Foios &bl Avbmior Sir
Sopsibdina Asgratica. Miriam Celeste STANG
Ministetio de Educacién Directora General de Despacho w %
9.~ M-ED. A

DOCUMENTO DE DESARROLLO CURRICULAR: “DIDACTICA DE LA MATEMATICA EN EL NIVEL INICIAL” f - 1'

grupo de nifios. Otra de las ventajas de planificar a través de secuencias didacticas es la posibilidad de realizar una
evaluacién permanente con respecto at seguimiento de los contenidos ensefiados y a enseflar, su gradual complejizacion y
posibles adaptaciones.

No debemos olvidar que una Secuencia Diddctica, no solo es una secuenciacién de la ensefianza de un
contenido en particular, sino una secuencia donde se organizan diversas situaciones problemsticas o juegos con el propésito
de ensefiar el mismo o distintos contenidos.

Nos resulta interesante analizar con mayor detenimiento el apartado denominado Actividades Permanentes

"(Resolver problemas matemdticos en contextos cotidianos), porque consideramos importante repensar las propuestas

que, cotidianamente, los docentes ofrecen a sus nifios para organizar la jornada de trabajo diario. Por ejemplo verificar ¥
registrar la cantidad de alumnos presentes, escribir la fecha, repartir materiales, contar la cantidad de piezas de un
determinado juego para controlar que no falte ninguno, controlar la cantidad de cuademos, entre otros. También se observa
que los docentes, en ocasiones, intentan hacer participar a todos los nifios y la actividad se prolonga més de o conveniente
generando que los nifios dejen de prestar atencion y se dispersen con facilidad.

Sabemos que los docentes realizan muchas y variadas actividades para los momentos, pero los contenidos
matematicos que en ella se ensefian no quedan registrados o no se plasman en sus planificaciones, A partir de varias
investigaciones surge que en ocasiones estas actividades, al ser realizadas cotidianamente, pierden su capacidad de
representar un desafié para los nifios y por lo tanto dejan de ser situaciones que promuevan la adquisicién o construccion de
conocimientos por parte de ellos.

M. E. Quaranta y A. Castro (1998-2003)) sostienen que otro tipo de actividades elegidas habitualmente como
espacio para el trabajo matematico son las actividades cotidianas, en la escena se alude al control de la asistencia a través
del conteo de los nifios. Muchas veces estas propuestas se reiteran de manera estereotipada o que las transforma en
actividades rutinarias, sin un sentido del cual el nifio pueda apropiarse, perdiendo asi relevancia y su poder
problematizador, més adelante agrega, que aprender entrafia un costoso, complejo y arduo trabajo de reconceptualizaciones
sucesivas, es que una situacién momenténea y aislada por el grupo de nifios, no necesariamente genera aprendizaje”.

Es por ello que la organizacién curricular presentada para el andlisis, nos parece interesante porque le permite al
docente elaborar una secuencia didictica con el listado de variadas situaciones problematicas donde se pueden trabajar los
diferentes contenidos matemdticos a ensefiar. Por ejemplo proponemos disefiar una secuencia didactica donde se enuncien
diferentes actividades para poder identificar la fecha al iniciar la jornada. Sugerimos elaborar algunos de los calendarios
mensuales en forma conjunta con los nifios, esto permitird trabajar algunos contenidos referidos a la lectura y escritura de
niameros, al sistema de numeracién, a las caracteristicas de algunas figuras geométricas y a la medida.

" Recomendamos que si el docente tiene la costumbre de seleccionar, dfa a dia, un niflo para que sefiale en el calendario el

numero que representa la fecha, le pida que no realice una marca sobre el mismo, porque en definitiva el nlimero queda en
evidencia y al otro dia, el nifio que le toque ubicar la fecha solo debe limitarse a encontrar el siguiente al marcado y no
sentiré la necesidad de leer los nmeros. Otra de las situaciones con el calendario puede ser cuando comienza un nuevo
mes, marcar algunas fechas relevantes como cumpleafios de algin integrante de la sala, un paseo programado, una visita,
un acto, etc., en este caso deberdn consensuar respecto de las posibles formas de marcacién y el docente debera informar
para qué lo hacen, en cada caso, y llegado el momento poder conversar respecto a cudntos dias faltan para, cudnto hace que
fuimos a..., que les parece si para el acto de...hacemos..., cudntos dias nos quedan para organizarlo, etc.

Muchos jardines realizan una préctica que nos parece interesante compartir porque brinda una alternativa de

trabajo donde los contenidos a ensefiar pueden ser organizados a través de secuencias didécticas. En algunas instituciones
se recibe al grupo de niflos, a principio del afio lectivo, en una sala con el mobiliario y recursos necesarios pero sin un
orden u organizacién preestablecida. Es entonces, que surge la necesidad, en el docente y él la traslada a los nifios, de ir
realizando acciones necesarias para permitir adecuar el espacio segiin las necesidades del grupo. Esta situacién brinda la
posibilidad de trabajar, casi en su totalidad, los contenidos mateméticos, porque seguramente se deberdn tomar algunas
medidas para ubicar estantes, pizarrones, distintos rincones, banda numérica, cuadro numérico, etc., se¢ deberdn tomar
decisiones sobre la distribucién del espacio que disponen, como por ejemple donde ubicar las mesas, decidir que espacios
de las paredes quedarén libres para colocar las producciones que realizan, podrin representar graficamente el espacio al
inicio y al final del proceso para que quede registrados los cambios, organizar los libros de que disponen numeréndolos,
etiquetar las cajas o latas donde se guardan distintos materiales para saber la cantidad que se dispone, algo similar se puede
hacer con los juegos que disponen de varias piezas para favorecer su control al momento de guardarlos.
Siguiendo con el andlisis propuesto y en relacién con Secuencias de Problemas en Contextos de Juego: nos parece un
apartado 6ptimo para que el docente disefle secuencias didacticas donde poder organizar la manera de ensefiar los juegos.
El criterio de seleccion de los juegos dependeré de los contenidos matematicos que se propone ensefiar. Podra por ejemplo
realizar una secuencia de juegos con cartas donde segyin las reglas que proponga los nifios podrén identificar el sucesor o
antecesor de un nimero, ordenar nameros de menor a mayor y viceversa, identificar algin niimero en particular, contar,
realizar algunos célculos sencillos, buscar el faltante entre las cartas del 1 al 5, entre otros. Otro ejemplo son los juegos
donde los nifios tienen la necesidad de ejercitar el recitado oral de la serie numérica, de contar, de registrar cantidades,
escribir o leer nimeros, anticipar resultados, etc. Los juegos relacionados al espacio, como por ejemplo la “Busqueda del
Tesoro”, “Tangram”, “Adivinar el Objeto” que se describe oralmente, etc., permite a los nifios iniciarse en la descripcion de
objetos, la interpretacion de consignas espaciales, la construccién del esquema referencial espacial, y avanzar en sus
conceptualizaciones respecto al Espacio Fisico y las Formas Geométricas.
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Al tener los contenidos secuenciados el docente podra hacer un seguimiento més preciso del proceso de
adquisicién de los conocimientos por parte de los nifios y a su vez realizar las adecuaciones que considere necesarias.
También brinda a los docentes la posibilidad de elaborar las secuencias de juego con sus colegas de las otras salas con la
intencioén de que las mismas tengan una continuidad en la trayectoria escolar de los niftos*.

A modo de ejemplo proponemos: “La Busqueda del Tesoro™ Este juego tiene como meta encontrar uf
“Tesoro”...el mismo puede ser muy variado: golosinas, partes de un rompecabezas, un regalo para la sala, y tantas otras
opciones. El docente, familiar o algin nifio dice pistas a partir de las cuales el resto del grupo debe escuchar y ubicar el
espacio en donde s¢ encuentran las otras pistas hasta llegar al tesoro. Se puede jugar con la totalidad del grupo, con el grupo
dividido en subgrupos, cada uno busca aigo para finaimente completarlo entre todos, es importante evitar la competencia y
favorecer el trabajo en subgrupos siempre que finalmente se encuentren para construir 0 completar y compartir juntos.

Como primera instancia el grupo de nifios deber4 conocer el espacio de la institucién, a partir de reiteradas
acciones que les hayan posibilitado vivenciar ese espacio, explorarlo, reconocerlo, recorrerlo, internalizarlo. La riqueza de

_este juego nos permite graduar distintos niveles de complejidad que facilitan la progresion, la secuenciacion por edad y las

adecuaciones a cada grupo en particular. En este sentido expresaremos solo algunas opciones de juego para que al interior
de las instituciones puedan repensarlo, institucionalizarlo y adecuarlo a las caracteristicas reales de cada grupo. Una de las
variables a considerar es el Tamafio del Espacio: en este sentido el docente deberd decidir si es en el espacio de la sala, el
patio partiendo de Ia sala, varias salas y el patio, toda la institucién, el espacio interior y el exterior, entre otros. Otra
variable es ¢l Tipo y Modalidad de dar a conocer las Pistas: *Oralmente, ejemplo...“esta en donde nos preparan la
leche”; con adivinanzas o rimas:- “Tengo hojas y no soy érbol, te hablo sin tener voz, si me abres no me quejo, adivina
quién soy y dénde estoy”... (Los libros en la biblioteca). Todas estas propuestas orales pueden complejizarse a medida que
los nifios van participando en estos juegos. En ocasiones algunos nifios pueden elaborar las pistas para ser dichas oralmente
a otros. *A través de 1a Eseritura: Las mismas que s¢ expresaron anteriormente, a través de colmos, Tan-Tan, poesfas,
producciones escritas por los nifios (Cada uno como puede con la traduccion del docente) o a través del copiado solo o en

~ parejas. *Representaciones Espaciales: un dibujo del espacio a identificar realizado por un adulto, un nifio, un grupe de

nifios. Planos sencillos de la institucién utilizados para simulacros. Fotografias® de los diferentes espacios a identificar
tomadas por los docentes o los niflos. Otra variable posible es la Cantidad de Pistas para llegar al Tesoro: no deben ser ni
muchas ni tan pocas, ni siempre las mismas, dependerd de las veces que hayan jugado, de la edad, de las caracteristicas del
grupo y del espacio a recorrer. Al finalizar cualquiera de estas instancias de juego se recomienda: hacer alguna
representacion del espacio, lo puede hacer el docente, algiin niflo con ayuda, algtin grupo de niftos solos, etc., lo importante
es que el docente considere la importancia de brindar posibilidades para representar el espacio, favoreciendo la
estructuracién de sus esquemas espaciales referenciales.

Con referencia a Las Secuencias Especificas (Plantear problemas a través de situaciones especificamente
disefiadas para el tratamiento de determinados contenidos matemiticos): Supongamos que el docente considera
importante ofrecer a sus alumnos situaciones probleméticas en donde necesiten pesar, entonces disefiard secuencias
especificas que planteen problemas que puedan ser resueltos a partir de la medicién. Seria interesante que los niftos puedan
experimentar diferentes pesadas con balanzas de platillos, comparando en la misma pesada el peso de dos elementos
diferentes o realizar pesadas con unidades convencionales o no. Estas opciones pueden ser incorporadas en los rincones de
ciencias que muchas salas poseen.

Actualmente es difici! conseguir en ¢! mercado balanzas de platillo, en tal sentido proponemos realizarla con los
colegas de la institucion. Por ejemplo con un méstil de madera grueso de unos 15 cms. de largo sobre una base firme, una
percha metélica triangular y en los extremos de la percha colocar con tanza o hilo resistente dos platillos de tipo cotillén (de
plastico mas pesado), en esta balanza lo que se busca es que los nifios experimenten, por ejemplo entre dos naranjas cudl
pesa mds, entre dos objetos distintos cusl es el més liviano o el més pesado. Con esta experiencia no podréin saber cuél es el
peso de algo. Para conocer el peso de algin objeto se puede comenzar a utilizar unidades de medida no convencionales, por
ejemplo tornilios a modo de pesas y buscar el equilibrio entre los platillos, entonces una naranja pesard 3 tornillos, De este
modo el nific comienza a cuantificar la medida y no se queda solo en lo cualitativo de “esta naranja pesa més que aquella”,
sino que ahora puede decir “esta naranja pesa 3 tornillos y esta otra 4 tomillos”, “entonces la Gltima pesa més”. Es
importante que el docente haga ver 8 los nifios que la medida se conforma por una cantidad (un niimero) y una unidad de
medida {con la que se realiz6 la medicién), por ejemplo 3 tazas, 4 tonillos, 2 cucharadas, etc.

Con cualquier contenido del drea de Mateméatica el docente podré diseflar secuencias especificas que no
necesariamente deben tener relacién con las unidades didacticas o los proyectos que se estén desarrollando. Asi entonces,
podr4 disefiar secuencias a partir de contenidos del espacio, de la medida o del sistema de numeracién y el nimero.

4 Recomendamos la lectura y reflexion de los textos complitados en ¢l CD. denotninado “E! juego en ¢l nivel inicial”, M.E.C.C.ytT. y particularmente el cuaderno n®
4 “Juego reglado-un dlbum de juegos™. o
5_Al fotografiar un espacio determinado para convertirlo en una pista, el docente puede ademés sacar fotos del mismo espacio desde distintos puntos. Luego de jugar

" a la “Biisqueda de Tesoro™ podra trabajar con los niftos a partit de estas fotografias y conversar respecto de los distintes puntos de vista qué no modifican al espacio

sino que lo que se modifica es el lugar desde donde se esta mirando ese cspacio (Puntos de vista).
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ANEXO1

En este anexo se incluye textualmente el Capitulo III “Aprender (por medio de) la

resoluci6n de problemas” de Charnay, R., en Parray Saiz (comp.), Didactica de las matematicas.

Aportes y reflexiones, Buenos Aires, Paidos, 1994.

CariTuLo I

APRENDER (POR MEDIO DE) LA RESOLUCION DE PROBLEMAS*
Roland Charnay

Para un espiritu cientifico todo conocimiento es una respuesta a una pregunta. Si no ha habido
pregunta no puede haber conocimiento cientifico. Nada viene solo, nada es dado. Todo es construido.

BACHELARD, La formacion del espiritu cientifico

{LECCIONES DE LA HISTORIA?

La historia de la matemética, en la complejidad de su evolucién y de sus revoluciones, ilustra bien esta cita de
Bachelard. Las matematicas se han construido como respuesta a preguntas que han sido traducidas en otros tantos
problemas. Estas preguntas han variado en sus origenes y en sus contextos: problemas de orden doméstico (division
de tierras, calculo de créditos...); problemas planteados en estrecha vinculacién con otras ciencias (astronomia,
fisica...); especulaciones en apariencia "gratuitas” sobre "objetos" pertenecientes a las matematicas mismas, necesidad

“de organizar elementos ya existentes, de estructurarlos, por ejemplo, por las exigencias de la exposicién

(ensefianza...), etcétera.
De ms estd decir que la actividad de resolucién de problemas ha estado en el corazén mismo de la elaboracién de ia
ciencia matematica. "jHacer matematica es resolver problemas!”, no temen afirmar algunos.

Pero esta elaboracién no se realiza sin dificultad. Los problemas a menudo ofrecen resistencia; las soluciones
son casi siempre parciales, aun si destellos geniales provocan avances espectaculares.. que a veces no son
reconocidos desde el principio. "En el uso frecuente de textos originales y también en el de obras generales —suma
de saberes histéricamente acumulados en este dominio— hemos descubierto un tejido complejo y difuso hecho de
conjeturas, de dudas, de gaffe, de modelos concurrentes, de intuiciones fulgurantes y también de momentos de
axiomatizacion y sintesis", escriben A. Dahan-Dalmedico y J. Peiffer en el prefacio de su libro.

¢Pueden estas consideraciones (muy esqueméticas) sobre el origen del conocimiento matemético y sobre las
condiciones de su elaboracién encontrar eco en una reflexion sobre la cuestién del aprendizaje matemdtico en el
contexto escolar? La respuesta debe ser prudente y cuidadosa: las herramientas o nociones elaboradas en una época
determinada lo han sido, en efecto, en un contexto cultural, socioeconémico..., que no es aguel en el que viven
nuestros alumnos. Resta decir que son los problemas que les han dado origen (y los que ha planteado a continuacion)
los que han dado sentido a las matematicas producidas. Esta es, tal vez, la principal leccién que tener en cuenta en la
enseilanza.

CONSTRUIR EL SENTIDO...

Uno de los objetivos esenciales (y al mismo tiempo una de las dificultades principales) de la ensefianza de la

matematica es precisamente que lo que se ha ensefiado esté cargado de significado, tenga sentido para el alumno.

Para G. Brousseau (1983),
el sentido de un conocimiento matematico se define:

— no s6lo por la coleccién de situaciones donde este conocimiento es realizado como teoria matemtica; no
s6lo por la coleccion de situaciones donde el sujeto lo ha encontrado como medio de solucién,

— sino también por el conjunto de concepciones que rechaza, de errores que evita, de economias
que procura, de formulaciones que retoma, etc.

% En Grand N, revista de matemdtica, ciencias y tecnologia pars los maestros de ta escuela primaria y pre-primaria, n°® 42, enero 1988, Documento CRDP, Gre-
noble, Francia. Traduccion del francés de Santiago Ruiz en colaboracién con Gema Fioriti y Marla Elena Ruiz, y publicado con autorizacién CRDP {Centre
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Agreguemos que la construccion de la significacién de un conocimiento debe ser considerada en dos niveles:
3 un nivel "externo™: jcudl es el campo de utilizacion de este conocimiento y cudies son los limites de
este campo? '
3 un nivel "interno™: jcémo y por qué funciona tal herramienta? (por ejemplo, ;cémo funciona un
algoritmo y por qué conduce al resultado buscado?). :

La cuestion esencial de la enseftanza de la matemadtica es entonces: ;cémo hacer para que los conocimientos
ensefiados tengan sentido para el alumno?
El alumno debe ser capaz no sélo de repetir o rehacer, sino también de resignificar en situaciones nuevas, de

adaptar, de transferir sus conocimientos para resolver nuevos problemas.

Y es, en principio, haciendo aparecer las nociones mateméticas como herramientas para resolver problemas

como se permitird a los alumnos construir el sentido. Sélo después estas herramientas podrén ser estudiadas por si
mismas. '

ESTRATEGIA DE APRENDIZAJE

Se plantea entonces al docente la eleccion de una estrategia de aprendizaje. Esta eleccién (que cada uno
hace al menos implicitamente) est4 influida por numerosas variables: el punto de vista del docente sobre la disciplina
ensefiada (;qué es la matematica?, ;qué es hacer matemética?), su punto de vista sobre los objetivos generales de la
ensefianza y sobre aquellos especificos de la matemética, su punto de vista sobre los alumnos (sus posibilidades, sus
expectativas), la imagen que el docente se hace de las demandas de la institucién (explicitas, implicitas o supuestas),
de 1a demanda social o también de la de los padres...

Para describir algunos modelos de aprendizaje, se puede apoyar en la idea de “contrato didéactico”, tal como
Brousseau lo ha definido: _ _

conjunto de comportamientos (especificos) del maestro que son esperados por e alumno, y conjunto de

comportamientos del alumno que son esperados por el maestro, y que regulan el funcionamiento de la clase

y las relaciones magstro-alumnos-saber, definiendo asf los roles de cada uno y la reparticion de las tareas:

;quién puede hacer qué?, jquién debe hacer qué?, ;cudles son los fines y los objetivos?...

Asi, una situacién de ensefianza puede ser observada a través de las relaciones que se “ﬁegan” entre estos tres polos:
maestro, alumno, saber: ,

analizando:

—la distribucién de los roles de cada uno, _ :

—el proyecto de cada uno, A S

—las reglas del juego: ;qué estd permitido, qué es lo que realmente se demanda, qué se espera, qué hay que
hacer o decir para "mostrar que se sabe"...?

Muy esqueméticamente se describiran tres modelos de referencia:

1. El modelo Hamado "normativo” (centrado en el contenido)

Se trata de aportar, de comunicar un saber a los alumnos. La pedagogia es
entonces el arte de comunicar, de “hacer pasar” un saber.

—EI maestro muestra las nociones, las introduce, provee los ejemplos. _
—F]} alumno, en primet lugar, aprende, escucha, debe estar atento; luego imita, se entrena, se ejercita, y al final
aplica.

—F| saber ya estd acabado, ya construido.

Se reconocen alli los métodos a veces llamados dogmaticos (de la regla a las aplicaciones) o mayeiticos
(preguntas/respuestas).
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2. El modelo llamado “incitativo™ (centrado en el alumno}
Al principio se le pregunta al alumno sobre sus intereses, sus motivacio-

nes, sus propias necesidades, su entorno. M
—FEl maestro escucha al alumno, suscita su curiosidad, le
* ayuda a utilizar fuentes de informaci6n, responde a sus demandas, lo A
remite a herramientas de aprendizaje (fichas), busca una mejor g
motivacién (medio: cdlculo vivo de Freinet, centros de interés de
Decroly).

—Fl alumno busca, organiza, luego estudia, aprende (a menudo de manera proxima a lo que es la
ensefianza programada).

—F saber est4 ligado a las necesidades de la vida, del entorno (la estructura propia de este saber pasa a un
segundo plano). , .

Se reconocen alli las diferentes corrientes llamadas “métodos activos”.

3. El madelo llamado “aproximativo” (centrado en la construccion del
saber por el alumno) M

en el alumno y "ponerlas a prueba” para mejorarlas, modificarlas ;

0 cOnstruir nuevas. : A S

— El maestro propone y organiza una serie de situaciones con distintos obsticulos (variables didécticas
dentro de estas situaciones), organiza las diferentes fases (investigacién, formulacién, validacién, institucionaliacién).

—Organiza la comunicacién de la clase, propone en el momento adecuado los elementos convencionales del
saber (notaciones, terminologia). .

—El alumno ensaya, busca, propone soluciones, las confronta con las de sus compafieros, las defiende o las
discute.

—F! saber es considerado con su légica propia.

Notemos que ningun docente uliliza exclusivamente uno de los modelos; que el acto pedagdgico en toda su
complejidad utiliza elementos de cada uno de los modelos..., pero que, a pesar de todo, cada uno hace una eleccion,
consciente o no y de manera privilegiada, de uno de ellos.

Agreguemos que el estudio de estos modelos provee una buena herramienta de andlisis de las situaciones didécticas
y de reflexion para los docentes en formacion.

Tres elementos de la actividad pedagdgica se muestran privilegiados para diferenciar estos tres modelos y reflexionar
sobre su puesta en préctica:
— El comportamiento del docente frente a los errores de sus alumnos: jqué interpretacidn hace de ellos?,

_¢c6mo interviene?, ;para hacer qué?, 1qué demanda, entonces a sus alumnos?

— Las practicas de utilizacién de la evaluacion: ;de qué sirve la evaluacién?, jen qué momento interviene en
el proceso de aprendizaje?, Jbajo qué formas? :

— Elrol y el lugar que el maestro asigna a la actividad de resolucién de problemas: ;qué es para él un
problema?, jcudndo utiliza problemas, en que momentos del aprendizaje?, ;con qué fin?

A continuacion, nos interesamos esencialmente en este tercer punto. Para esto, proponemos un esquema,
inspirado en un articulo de R. Cham-pagnol (Revue Francaise de Pédagogie) que resume las diversas posiciones
respecto a la utilizacion de la resolucién de problemas en relacion con los tres modelos de aprendizaje descritos
anteriormente,

1) El problema como criterio del aprendizaje (modelo llamado “normativo”)

{u leccionss (adquisicidn)
O ejercicios (ejercitacion)

mecanismos
| problemas (utilizecién de los conocimientos
sentidos para el alarano, cortrol para el raestro)
i...25.-
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—lo que conduce a menudo a estudiar tipos de problemas: confrontado a un nuevo problema, el alumno

busca si ya ha resuelto uno del mismo tipo.

" es el modelo de referencia de numerosos manuales, siendo la idea subyacente que es necesario partir de lo
facil, de lo simple, para acceder a lo complejo, ¥ que un conocimiento complejo puede ser, para el aprendizaje,
descompuesto en una serie de conocimientos faciles de asimilar y que, finalmente, todo aprendizaje debe ir de lo
concreto a lo abstracto.

2) El problema como mévil del aprendizaje (modelo llamado “incitativo”}

Motivacién { 0 Situacién basada en lo vivido

g Aporie de conocimientos
Mecanismo o Practica, gjercicios

Resignificacion | {ﬂ Problemas

— al principio, se desea que el alumno sea un “demandante activo, dvido de conocimientos funcionalmente
Utiles”.
— pero las situaciones "naturales” son a menudo demasiado complejas para permitir al alumno construir por

i mismo las herramientas y, sobre todo, demasiado dependientes de "lo ocasional” para que sea tenida en cuenta la

preocupacién por la coherencia de los conocimientos.

3) EI problema como recurso de aprendizaje (modelo llamado “apropiativo”)

4 Accitn { situacién-problem (e] aluzno busca un procedimiento de resoluciin)
La resolucidn
ds problemas
;‘;I“; :mi" » forranlacién-confrontacion de Jos
e ., procedimientos, puesta & prusba
la elaborecitn Formulacidn » nueva situacién con diferentes
validacion cbstéculos: nuevos procedimientos,
del saber stcéters.
* nueva herrarients
= ¢jercitacion
tarionalizack » sintesis, lenguaje convencional
Institucionalizecifny | lnmf%:ﬁaciénpamel maestro,
» resignificecién pars el alumno

\

— es principalmente a través de la resolucién de una serie de problemas elegidos por el docente como ¢l
alumno construye su saber, en interaccién con los otros alumnos.

— la resolucién de problemas (y no de simples ejercicios) interviene asi desde el comienzo del aprendizaje.

... 26.-
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OPCIONES A FAVOR DE UNA ELECCION
Estas opciones se apoyan en resultados de investigacion y dependen, por una parte, de elecciones ideolégicas. Ellas
se basan en la pregunta ";C6mo aprenden los alumnos?".

1) Los conocimientos no se apilan, no se acumulan, sino que pasan de estados de equilibrio a estados de
desequilibrio, en el transcurso de los cuales los conocimientos anteriores son cuestionados. Una nueva fase de

_equilibrio corresponde entonces a una fase de reorganizacién de los conocimientos, donde los nuevos saberes son

integrados al saber antiguo, a veces modificado (cf. Piaget).

Asf, un nuevo saber puede cuestionar las concepciones del alumno originadas por un saber anterior: por
ejemplo, el estudio de los decimales deberia conducir al alumno a cuestionar la idea de que la multiplicacion
"agranda" siempre (idea que €l ha podido elaborar estudiando los naturales).

Del mismo modo, un saber adquirido puede hacerse fracasar facilmente aun ante minimas modificaciones de
las variables de la situacion: asi, G. Vergnaud (1981) ha mostrado que la “nocion de adiciéon”" o las estructuras

aditivas no son totaimente dominadas hasta muy tarde...

2) El rol de la accidn en el aprendizaje

Piaget también ha subrayado el rol de "la accién" en la construccion de conceptos. Por supuesto, se trata de la
actividad propia del alumno que no se ejerce forzosamente en fa manipulacién de objetos materiales, sino de una
accién con una finalidad, problematizada, que supone una dialéctica pensamiento-accién muy diferente de una simple
manipulacién guiada, tendiente a menudo a una tarea de constatacion por parte del alumno... Hay que subrayar aqui
el rol de la anticipacién: la actividad matemdtica consiste a menudo en la elaboracién de una estrategia, de un
procedimiento que permite anticipar el resultado de una accién no realizada todavia o no actual sobre la cual se
dispone de ciertas informaciones.

3) Sélo hay aprendizaje cuando el alumno percibe un problema para resolver...

es decir cuando reconoce el nuevo conocimiento como medio de respuesta a una pregunta. Aqui también
podemos recurrir a Piaget, para quien el conocimiento no es ni simplemente empirico (constataciones sobre el medio)
ni preelaborado (estructuras innatas), sino el resultado de una interaccion sujeto-medio (cf. arriba punto 2). Lo que da

_sentido a los conceptos o teorias son los problemas que ellos o ellas permiten resolver.

Asi, es la resistencia de la situacién la que obliga al sujeto a acomodarse, a modificar o percibir los limites de
sus conocimientos anteriores y a elaborar nuevas herramientas (idea de conflicto cognitivo). Habra que tener esto en
cuenta para la eleccién de las situaciones.

En la misma perspectiva, se tiende a preferir la motivacién propia de la actividad propuesta (dificultad que se
desea salvar, franquear) a la motivacién externa (necesidades de la vida corriente, observaciones) cuyo interés, sin
embargo, no se debe descartar: el problema es entonces percibido como un desafio intelectual.

4) Las producciones del alumno son una informacion sobre su “estado de saber”

En particular, ciertas producciones erréneas (sobre todo si ellas persisten) no corresponden a una ausencia de
saber sino, mas bien, a una manera de conocer (que a veces ha servido en otros contextos) contra la cual el alumno
debera construir el nuevo conocimiento. El alumno no tiene jamés la cabeza vacia: no puede ser considerado como
una pagina en blanco sobre la cual serd suficiente imprimir conocimientos correctos y bien enunciados.

5) Los conceptos matemdticos no estdn aislados

Hay que hablar mas bien de campos de conceptos entrelazados entre ellos y que se consolidan mutuamente:
de ahi la idea de proponer a los alumnos campos de problemas que permitan la construccién de estas redes de
conceptos que conviene elucidar previamente (tarea que pasa a ser fundamental...).

6) La interaccion social es un elemento importante en el aprendizaje

Se trata tanto de las relaciones maestro-alumnos como de las relaciones alumnos-alumnos, puestas en marcha en las
actividades de formulacién (decir, describir, expresar), de prueba (convencer, cuestionar) o de cooperacién (ayuda,
trabajo cooperativo): idea de conflicto sociocognitivo, sobre todo entre pares.

EN EL TRIANGULO DOCENTE-ALUMNOS-PROBLEMA

Trataremos de precisar las caractetisticas de estas relaciones en el cuadro de un aprendizaje que se apoya en la
resolucion de problemas.
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Relacion entre la situacién-problema y los alumnos:

— La actividad debe proponer un verdadero problema por resolver para el alumno: debe ser comprendido
por todos los alumnos (es decir que éstos puedan prever lo que puede ser una respuesta al problema).

— Debe permitir ai alumno utilizar los conocimientos anteriores..., no quedar desarmado frente aella.

— Pero, sin embargo, debe ofrecer una resistencia suficiente para llevar al alumno a hacer evolucionar los
conocimientos anteriores, a cuestionarlos, a elaborar nuevos (problema abierto a la investigacién del alumno,
sentimiento de desafio intelectual).

— Finalmente, es deseable que la sancién (la validacion) no venga del maestro, sino de la situacién misma.

Relacion docente-alumno

/Qué percepcion tiene el alumno de las expectativas del maestro? Las relaciones pedagégicas deben
conducir a los alumnos a percibir que les es mas conveniente establecer ellos mismos la validez de lo que afirman que
solicitar pruebas a los otros.

: —_ Una distincién neta debe ser establecida entre los aportes del docente y las pruebas que los alumnos
aportan.

Relacién maestro-situacién

— Le cotresponde al maestro ubicar la situacién propuesta en el cuadro del aprendizaje apuntado, distinguir
el objetivo inmediato de los objetivos mds lejanos, elegir ciertos pardmetros de la situacion (idea de “variables
didacticas” de la situacién).

— El conocimiento considerado debe ser el mds adaptado para resolver el problema propuesto (desde el
punto de vista de los alumnos). _

— Le corresponde también observar las incomprensiones, los errores significativos, analizarlos y tenerlos en
cuenta para la elaboracién de nuevas situaciones.

— Le corresponde, en fin, provocar o hacer la sintesis.

:QUE PROBLEMAS ELEGIR? ;QUE PUESTA EN MARCHA PEDAGOGICA?

Una precision ante todo: el término “problema” utilizado aqui no se reduce a la situacion propuesta
(enunciado-pregunta). Se define, mas bien, como una terna: situacién-alumno- entorno. Sélo hay problema si el
alumno percibe una dificultad: una determinada situacién que "hace problema” para un determinado alumno puede
ser inmediatamente resuelta por otro (y entonces no serd percibida por este ultimo como un problema). Hay,
_entonces, una idea de obsticulo a superar. Por fin, el entorno es un elemento del problema, en particular las
condiciones didécticas de la resolucién (organizacién de la clase, intercambios, expectativas explicitas o implicitas
del docente).

Sin duda conviene diferenciar los objefivos de la actividad de resolucién de problemas:

— Objetivos de orden “metodolégico™ en una palabra, “aprender a resolver problemas, a investigar”. El
objetivo estd, de alguna manera, en la actividad misma (cf. practica del “problema abierto” descrito por el IREM de
Lyon); .

— Objetivos de orden “cognitivo™ se apunta a un conocimiento (nocion, algoritme) a través de la actividad de
resolucion de problemas. Se puede, entonces, desde este punto de vista, distinguir entre los problemas que se sitian
en la fuente de un nuevo aprendizaje y aquellos que se utilizan como problemas de resignificacion.

Desde esta tltima Gptica, se pueden considerar algunas cuestiones que se le plantean al maestro respecto de
un conocimiento dado:

— Elecciéon de ensefiar una determinada concepcién del conocimiento considerado (problema de
transposicién didéctica): ;cudles son las concepciones tomadas en cuenta (estado actual de este conocimiento, de su
ensefianza, estados anteriores, evolucién histérica, diferentes aspectos): cuestiones de epistemologia; cuales son las
concepciones posibles con los alumnos de un determinado nivel de ensefianza en relacién con los niveles precedentes
y siguientes?, ;de qué tipo de saber s¢ trata (formal, descriptivo u operativo, funcional)?

— Eleccién de la situacién o més bien de la seric de situaciones a proponer a los alumnos. La idea de
obstaculo es aqui importante: sin los conocimientos anteriores adecuados para resolver el problema no hay interés por
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“movilizar una nueva herramienta. La eleccion es dificil: es necesario no desmovilizar al alumno con una dificultad

demasiado grande ni dar la impresién de “derribar puertas abiertas con una excavadora”.

— Elecci6n de una puesta en marcha pedagbgica. No hay soluciones tipo, pero se puede anticipar con la
mayor parte de los didactas actuales una estrategia de referencia que comprenda varias etapas: investigar
individualmente y/o en grupos, formular oralmente o por esctito, validar, institucionalizar (identificacion del saber,
convenciones para el lenguaje, las notaciones), evaluar, proceso que puede extenderse en varias sesiones e incluso
utilizar varias situaciones problemas. '
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ORGANIZACION CURRICULAR INSTITUCIONAL
MATEMATICA

PROBLEMAS MATEMATICOS ENMARCADOS EN DIFERENTES
MODALIDADES DE ORGANIZACION DIDACTICA
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ACTIVIDAD PERMANENTE: SECUENCIAS DE PROBLEAS
RESOLVER PROBLEMAS EN CONTEXTOS DE JUEGO
MATEMATICOS EN CONTEXTOS
COTIDIANOS
Calendarios: Organizacién de Juegos matemiticos
Lectura, escritura ¥ materiales ¥ Juegos que involucren problemas
comparacién de actividades de 1a sala: i con distintas funciones
nlimeros para Etiquetar-ordenar numéricas {dados, cartas y tableros):
registrar datos- numéricamente, leer memoria de cantidad / cuantificacion-
fechas. para controlar, etc. comparacion de cantidades-reunidn-orden
Como también problemas sobre el sistema
SECUENCIAS ESPECIFICAS: Plantear problemas a EN EL MARCO DE UNIDADES
través de situaciones especificamente disefiadas para el DIDACTICAS, PROYECTOS,
tratamiento de determinados contenidos mateméticos. SECUENCIAS DEL AMBIENTE
NATURAL Y SOCIAL
Sistemna de De relaciones De formas Tso de las nociones en distintos
numeracién ¥ espaciales geométricas contextos sociales
namerc
Recitados Tnterpretar, Descripcion de Lectura, Comparacién
Probfemas de representar figuras ¥ escritura y de magnitudes:
reparto. Problemas oralmente o _CUEIPOS e comparaciin de Recetas de
de leciura, escritura grificamente instancias de niimeros en cocina-
¥ comparacion de posiciones de m diferentes nstructivos de
pomeros: objetos, copia de portadores expenmas
Portadores de uso personas, madelos dados: sociales: construccion de
social (folletos trayectos. identiBcacitn billetes-boletas- objetos
publicitarios — de cuespos y balanzas- (lengitud-
beletos- tickets, etc.} figuras a partir precios-eavases capacidad-peso)
@a‘: cm & ﬁm. ~ -
precios- investigar el
uso).
Colecciones
(coleccionar-
comparat
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